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भूमिका 
७७ 
हिन्दी गद्य का विकास 


हिन्दी-गद्य आधुनिक युग की देन हैं । पर इसका यह तात्पर्य नहीं है 
कि हिन्दी-गद्य का प्रयोग आधुनिक युग से पूर्व नहीं मिलता है। वस्तुततः 
हिन्दी-माषा के गद्य के स्वरूप की झलक हमें ७०० वर्षो से पूर्व भी देखने को 
मिलती है। पर उस समय के गद्य का स्वरूप, भाषा एवं रचना की दृष्टि 
से न तो सुन्यवस्थित है और न प्रवाहमय । फलस्वरूप उसमें प्रांडज्जलता 
तथा रोचकता दोनों का अभाव है| हिन्दी-माषा के गद्य को एक निश्चित 
दिशा तथा सुव्यवस्थित रूप उन्नीसवी शती से मिलता प्रारम्भ हुआ । 
इसी शी में साहित्यिक हिन्दी गद्य के विकास का क्रमबद्ध इतिहास प्राप्त 
होता है । अतः यदि हम यह कहें कि हिन्दी-गद्य आधुनिक युग की देन है 
तो कोई अतिशयोक्ति नही होगी 4 : 
आधुनिक युग के क्रमवद्ध तथा सुव्यवस्थित गद्य से पूर्व हिन्दी-मापा के 
गद्य-साहित्य के दो रूप मिलते हैं। ये दो रूप हैं---राजस्थानी गद्य तथा 
च्रजमाषा गद्य । अतः आधुनिक युग के हिन्दी गद्य साहित्य के विकास को 
समझसने से पूर्व, हिन्दी-गद्य के इन दोनों प्रारम्मिक रूपों का परिचय प्राप्त 
कर लेना आवश्यक है । 
राजस्थानी गद्य--दसवीं शत्ती से लेकर १४वीं शत्ती तक साहित्यिक 
गतिविधियों का केन्द्र राजस्थान रहा है। राजस्थानी लेखकों ने, जिनमें 
चारण तथा भाट प्रमुख थे, पद्म के साथ-साथ गद्य में भी रचनाएँ कीं । गद्य 
- की इन रचनाओं के लिए उन्होने विविध विषय लिए, यथा--नैतिक, 
पौराणिक, ऐतिहासिक । अतः: हम यह मान सकते हैं कि 'राजस्थानी-गद्य 
का मंकुरण दसवीं शरती में ही हो गया था । 


२॥ आधुनिदा गणयन्संप्रा: 
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शषिट में रा ्थानी गये दाग धारश्मिक रुप संरक्ते 
चल पक अआड ने जज कली 
तथा बपभंणश दे सभात के खने को सुपत सह 
| श्दु 2 सना | दर 
के रूप पर द्वप्णापा का मी प्रभाव दष्चिगोसर ऐसा है । उसना हो नहा 


परी सोती हे शो से भी रागरयानी बद्य प्रभानित्त दुथा है। 
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दर साया हे । इसे बाद 


अकचि 
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उद्चीसती शर्ती लक शाहेजआते रामरवानोन्गाग अपनी उपसुक्तता 
सोने छगा । गास्गीय समाज अंगेजी-सरझ्ति लीर सब्यता के प्रभाव दो 
ग्रहण वारने लगा । मारत की सा-लेतना की समर्थ व्भिव्यक्ति में 
राजरणनी गय सफल ने होकर मपयी उपयुक्‍तना रो वेठा । 

दजभापानद्य--प्रण-भाया गश का सर्वप्रथम प्रयोग गोरफपंथी 
योगियों के धामिक उपदेशों मे मिलता है। ऊुछ व्यवस्थित दंग का गद्य 
लिराने वालो में गुर गोरलनाय का शपम स्थान हैं । 

गोरसपंथी गद्य के पश्चात्‌ गजभाषा गद्य का कपेक्षाकृत विकसित रूप 
सोलहवी शंताद्दी मे देखने को मिलता है। त्रजमापा की दृष्टि से इस 
शताब्दी का महत्त्वपूर्ण गध 'शृंगार रस मडल! है। एसके रुचयिता 
श्री वललमाचाय जी के सुपुत्र क्षी विद्ठलनाथ जी है। इस पुस्तक में प्रयुक्त 
ब्रजमापा-गद्य, बजमापा की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण होते हुए भी साहित्यिक 
ऊँचाई को स्पर्श नहीं कर पाया है। 

विद्ुल्ताथ जी के सुपुत्र गोकुलनाथ जी द्वारा रचित 'चौरासी 
वैष्णवों की वार्ता, 'दो सौ वैष्णवों की वार्त्ता' तथा वन यात्रा! चामक 
ग्रंथों में त्रजमाषा गद्य का अपेक्षाकृत सुगठित तथा साहित्यिक रूप देखते 
को मिलता है । 

बजमाया गय,, इस समय, विकास के पथ एर अग्नसर हो रहा था । 
विकास के इस प्रवाह को गति प्रदान करने मे श्री वामादास, श्री वेकुण्ठमणि 
शुक्ल, श्री सूरति सिश्व आदिने बड़ी सहायता की । 

इसके अतिरिक्त ओरछा नरेश महाराज जसवंत सिंह के आश्रित 
विद्वान्‌ बैकुण्ठसणि शुक्ल का, सं० १६८० के ऊगभग लिखा गया अगहन- 


भूमिका। ३, 


माहात्म्य' तथा वैशाख-माहात्म्य' एवं सं० १६६७ में प्रणीत श्री सूरति मिश्र 
की 'बैताल पचीसी' भी ब्रजमाषा गद्य के विकास की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है 

इसके पश्चात्‌ संवत्‌ १८०० (१८वीं शत्ती का उत्तरार्द्ध) ब्रजमाषा 
गद्य की कतिपय मुख्य और निश्चित धाराओं के दर्शन कराता है--- 

१. गद्य की विभिन्न विधाओं का प्रयोग । 

२, टीकाओं की रचना । 

ब्रजभाषा गद्य की विभिन्न विधाओं में 'नाटकों' का विशेष स्थान रहा 
है। ये 'ताटक' दो प्रकार के है---मौलिक तथा अनूदित । 

इस काल के प्रमुख नाटकों में, कविवर देव रचित दिवमाया प्रपंच, 
रामकवि रचित 'हनुमंत नाटक, नेवाज रचित 'शकूतला नाटक, रीवाँ 
नरेश महाराज विश्वनाथ सिंह रचित “आनन्द रघुनन्दन' भारतेन्दु के पिता 
श्री गोपालचन्द्र (उपनाम गिरघरदास ) रचित 'नहुष' नाटक उल्खेखनीय हैं । 

नाठकों के अतिरिक्त इस काल में जीवनी तथा कथा की रचना का 
भी सूत्रपात हो गया था । सन्‌ १७९५ के लहृगभग श्री हीरालाल कृत 
आईन अकबरी की भाषा वचनिका' नामक पुस्तक मिलती है । 

इसमें अवधी तथा फारसी के शब्दों का प्रयोग है । यह मी ज्ञात 
होता है कि इस काल तक “जीवनी” लिखने की रीति का शुभारंभ हो 
गया था । ; 
इसी प्रकार इस काल में कंथा लिखने की भी रीति प्रारम्म हो गयी 
थी, इसके भी प्रमाण मिलते हैं। सं० १७६० के लगभग “नासिकेतो- 
पाख्यान” तामक पुस्तक मिलती है । यह कथात्मक णैली में रचित है । 

इस काल की दूसरी मुख्य वारा है टीकाओ की परम्परा । इस काल में 
ब्रजमाषा में अनेक टीकाएँ लिखी गई है | कुछ प्रसिद्ध तथा उल्लेखनीय 
टीकाएँ इस प्रकार है-- ' । 

१. सन्‌ १७७७ में हरिचरणदास कृत 'विहारी सतसई की टीका' 
तथा सन्‌ १७७८ में 'कविप्रिया की टीका । २. अयोध्या के महन्त रामचरण- 


है। आवनिक्त गणनांगट 


कृत रामायतर सटोया (सन १एछ८ट४-१एट७) । ३, जानवीअसाद-ऋत 
शामसन्द्रिका दी टीका' (सन्‌ १८१५) । ४. सरदार कप्रि पूत्त 'रसियात्रिया 
की टीदग' (सन्‌ १८४६) । ५. सूरदास के 'दृष्टिकूट की टीका (सन्‌ 
१८४७) तथा ६. फत्रिप्रिया फी टीका (सन्‌ १८७४) इत्यादि प्रमिद्ष हैं । 

एन टीकाणों के लिए प्रयुक्त मापा मे परिभाज॑न नही है। मल अर्थ 
को भी प्रकठ दारन में इन टीकाओं की भाषा पूर्ण झप से समर्थ नही 7४ है। 

इस प्रकार हम देराते हू कि राजस्थानी गध से कोई विशेष नवीन, 
उल्लेसनीय प्रगति ब्रजमापा गश मे नही मिलती है । हाँ, यह वात अवश्य 
हैं कि दजमापा तक भते-आते हिन्दी भाषा के गद्य का क्षेत्रफल बढ गया 
एवं वह जनरूचि के अनुकूल अपने को ढालने के लिए प्रयत्नशील था, पर 
गय की गव्यवस्थिता तथा शैली की नीरसता दूर न हो सकी | हिन्दी-गद्य 
का यह प्रारम्भिक काल १८वी शतती तक चलता रहा और फिर, १९वीं 
घती तक आते-आतेै प्रारम्भ हुआ उसके वास्तविक एवं उपयुक्त विकास 
पा काल । हिन्दी-गद्य के इस १९वीं शती के विकास फा काल है--छडी- 
बोली के विकास का काल | 

छड़ीवोली-गद्य--आज खड़ी बोली फो राष्ट्र-माषा के पद पर सुशोभित 
होने का गौरव प्राप्त हुआ है । 

इस खड़ी वोली का जन्म प्राचीन 'शौरसेनी अपश्रंश' भाषा से है। 
हिन्दी खड़ी वोली के अस्तित्त्व का आभास ७०० ई० के उत्तरार्द्ध से ही होने 
लगता है। दक्षिणाचायं चिह्नोद्योतन की 'कुबलूय माला कथा में खड़ी 
चोली हिन्दी गद्य का कुछ-कुछ संकेत पाया जाता है । 

खड़ी वोली हिन्दी-गद्य के प्रयोग के प्रारस्मिक रूप तथा उसके सतत 


दिकास को समझने के लिए तिस्तलिखित विभाजन से सहायता मिल 
सकती है-- 


१. खड़ी बोली हिन्दी-गद्य का प्रारस्मिक प्रयोग | 
२. खड़ी बोली हिन्दी-गद्य का विकासोन्मुख रूप (पूर्व भारतेन्दु-युग) । 
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३. खड़ी बोली हिन्दी-गद्य का विकासशील रूप (भारतेन्दु-युग) । 

४, खड़ी बोली हिन्दीनाथ का विकसित. रूप (महावीरप्रसाव 
द्विवेदी-युग ) । 

०. खड़ी बोली हिन्दी-गद्य का चरमोकत्कर्ष रूप (आचाय॑ रामचरकढ 
शुक्ल-युग) । 

६, हिन्दी-गद्य की विभिन्न विधाएँ । 

हिन्दी-गद्य के विकास की इन स्थितियों का अब क्रमानुसार परिचय 

प्राप्त किया जायगा । 


१. सड़ीबोली हिन्दीनाथ का प्रारम्भिक प्रयोग 


प्रारम्भ में खड़ी बोली का प्रयोग-क्षेत्र वहुत सीमित था। मेरठ के 
आस-पास का प्रदेश इसका प्रयोग-क्षेत्र था। मुसलमान-शासकों द्वारा 
दिल्ली को केन्द्र बनाए जाने पर यहाँ की भाषा अर्थात्‌ खड़ी बोली उनके 
हारा अपनायी गयी । देश में मुसछमान शासकों का प्रभाव फैलने के साथ- 
साथ खड़ी-बोली का भी प्रसार होने लगा, क्योकि खड़ी बोली के बोलने 
वाक्नों का विस्तार देश के एक विस्तृत भू-माग पर होने लगा । यहाँ पर 
एक महत्त्वपूर्ण बात पर ध्यान देना आवश्यक है। वह यहकि अरब फारस 
इत्यावि देशों से आए हुए सैनिकों तथा यहाँ के निवासियों के मध्य पारस्परिक 
विचार-विनिमय के लिए एक माध्यम भापा की समस्या थी। क्योकि 
यहाँ के निवासी न तो उन विदेशी सैनिकों की अरबी, फारसी भाषा से 
परिचित थे और न वे यहाँ की हिन्दी से । फलस्वरूप परस्पर विभिन्न 
भमायाओं से, दोनों लोगों ने कुछ-कुछ शब्दों को लेकर विचार-विनिमय का 
एक साध्यम बना लिया। इस प्रकार मुसलमानों द्वारा एक खिचड़ी भाषा 
का प्रयोग प्रारम्भ हुआ जो उर्दू के नाम से प्रसिद्ध हुई । ध्यान देने योग्य 
विशेषता यह है कि प्रारम्भ में इस उर्दू मापा का ढाँचा खड़ी-बोली का हीं 
था, बाहरी रंग-रोगन अरबी, फारसी का । कालान्‍्तर में मुसलमार्नों ने 
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इसे अपनी संस्कृति के प्रचार तथा प्रसार का माध्यम बनाया तथा बड़ी 
तेजी के साथ 'उर्द' की एक ऐसी “इमारत' खड़ा करने में जुट गए जिसमें 
अरबी तथा फारसी के शब्दों का ईट-गारा रूगा हो । केवल शब्द ही नही, 
अपितु उस इसारत' की सजावट भी बरवी-फारसी के व्याकरण से 
की गयी । 
इस प्रकार खड़ी-बोली के दो रूप हो गए--हिन्दी तथा उर्दू । पर 
इनके अतिरिक्त एक तीसरा रूप भी सासने आया और वहथा 
हिन्दुस्तानी! का । खड़ीन्‍नबोली का यह हिन्दुस्तानी रूप, अग्रेजों 
की कृपा का प्रसाद था जिसका मूछू कारण राजनीतिक था। 
खडी-बोली का यह तीसरा रूप, अंग्रेजों ने हिन्दी तथा उर्दू के 
शब्दों को लेकर गढ़ा था। पर इसका व्याकरण हिन्दी के आधार पर 
संघठित था । 
इस प्रकार प्रारम्भ से ही खड़ो-बोली के तीत रूप विकसित हो गए--- 
१. हिन्दो, २. उर्दू तथा ३. हिन्दुस्तानी । 
आचाये रामचन्द्र शुक्ल खड़ी वोली गद्य का प्रारम्भ गंग कवि द्वारा 
रचित “चंद-छंद वरनन की महिमा” से सानते है। यह गंग कवि अकबर 
वादशाह के समय में थे। इनका समय सं० १६२० के लगभग है 5 
“चंद-छंद बरनन की महिमा” नामक पुस्तक के पूर्व, कोई प्रामाणिक 
गद-लेख न प्राप्त होने के कारण अधिकांश विद्वान्‌ इसे ही खड़ी-बोली 
का प्रथम गद्य झेख मानते है। 
भथम भद्य लेख के उदाहरण के स्थान पर यदि, प्रथम परिमार्जित 
गच-लेखन का उदाहरण देखा जाए तो 'योग वाशिष्ठ' तामक पुस्तक का 
ताम सर्वप्रथम आएगा । इसके लेखक रामप्रसाद निरंजनी पटियाला नरेश 
के दरवारी थे । इन्होंने योग वाशिष्ठ' की रचना सन्‌ १७४१ के लूगभय 
की थी। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल इसे ही परिमाजित खड़ी बोली गद् 
की प्रथम पुस्तक मानते है। 
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“चंद-छंद वरनन की महिमा तथा “योग वाशिष्ठ में प्रयुक्त खड़ी- 
बोली गद्य की अविच्छिन्न परम्परा के दर्शन, जनप्रहलाद कृत “नु्सिह तापनी 
उपनिपद्‌” के हिन्दवी (खड़ी बोली) मनुवाद (१७१९ ई०) और 
पं० दोलतराम कृत जैन पद्मपुराण' के भाषानुवाद (१७६१३ई०) तथा आगे 
चल कर मुंणी सदासुख छाऊ़ के 'सुखसागर' में होते है। इनमें 'सुख 
सागर ' के गद्य की भाषा में ही योग वाशिष्ठ से परिमार्जन के दर्शन होते है ! 
खड़ी-बोली-गद्य की इसी विकास-परम्परा में मुंशी इंशा अल्ला खाँ की 
*रानी केतकी की कहानी का अपना विशेष महत्त्व है । इशा अल्ला खाँ उर्दू 
के प्रसिद्ध शायर थे । परन्तु गद्य-लेखन के क्षेत्र में उन्होंने हिन्दी के शुद्ध 
ब्रयोग पर बल दिया ! 


२. खड़ी बोली हिन्दीनाद्य फा विकासोन्मुख रूप (पुर्वे भारतेन्दु-युग) 


खड़ी-बोली गद्य के प्रारम्मिक रूप का अध्ययन करते समय एक 
महत्त्वपूर्ण विशेषता परिलक्षित हुई और वह यह कि उस समय के गद्य-लेखक 
अंग्रेजी प्रभाव से पूर्णतः मुक्त थे । यद्यपि खड़ी-बीली गद्य के विकास में 
अंग्रेजों द्वारा काफी सहायता मिली थी। पूर्व भारतेन्दु-युग में वेलेजली 
द्वारा सन्‌ १८०० ई० में स्थापित “फोर्ट विलियम कालेज” के द्वारा खड़ी 
बोली गद्य के विकास में अत्यधिक सहायता मिली थी। १८ अगस्त सन्‌ 
१८०० ई० के पत्रानुसार डा० जान बी० गिल क्राइस्ट की नियुक्ति 
हिन्दुस्तानी भाषा के प्रोफेसर के पद पर हुईं । गिल क्राइस्ट महोदय ने 
खड़ी-बोली की कुल' तीन शलियाँ निर्धारित कीं-- 

१. दरवारी या फारसी शैली २. हिन्दुस्तानी शैली तथा ३. हिन्दवी 
जेली | ; 

इनमें, हिन्दुस्तानी शैली उन्हें स्वंप्रिय थी । 

सन्‌ १८२३ ई० में विलियम प्राइस महोदय हिन्दुस्तानी विभाग के 
अध्यक्ष नियुक्त हुए। उन्होंने कालेज की हिन्दी-भाषा सम्बन्धी नीति में 


८ ॥ आपुनिक गद-संग्रह्‌ 


बहुत बडा परिवत्तन किया । उन्होंने 'हिन्दुरतानी' के स्थान पर 'हिन्दी- 
खडी बोली' को मान्यता दी । 

'फोर्ट विलियम कालेज' में नियुक्त अधिकांश विद्वानों ने सड़ी-बोली 
गद्य के विकास में अपना योगदान दिया। पर उल्लेखनीय एवं महत्व 
योग-दान है लल्लू लाल, सदल मिश्र नामक विद्वानों का तथा ईसाई घम- 
प्रचारकों का ! 

श्रीलल्लूलाल--लल्लूलाऊ जी का जन्म सन्‌ १७६४ में आगरा 
में हुआ था। ये जाति से गुजराती ब्राह्मण वे । लल्लूछारू जी की लगभग 
ग्यारह रचनाओ का उल्लेख मिलता है। इनमें सतसे अधिक प्रसिद्ध 
रचना 'प्रेमसागर' है। इसकी रचना इन्होंने फोदे विलियम कालेज के 
अध्यक्ष जान गिल क्राइस्ट के निर्देशानुसार की घी। इसकी रचना करते 
समय, लल्लूछाल जी ने, अरबी-फारसी भाषा के शब्दों का प्रयोग ते करत 
की प्रतिज्ञा की थी। परन्तु इस प्रतिज्ञा का वह पूरी तरह निर्वाह नहीं कर 
सके | इसके अतिरिक्त 'प्रेमसागर' की भाषा में ब्रजमापा का प्रभाव भी 
स्पष्ट परिलक्षित होता है । लल्लूलाल जी के गद्य की मापा की एक विशेषता 
यह भी है कि उसमें पडिताऊपन के साथ कवित््वमयता भी आ जाती है, 
फलस्वरूप भाषा में लालित्य आ जाता है । 

वस्तुतः लल्लूलाल जी के गद्य में कवित्वमयता इतनी आ गयी है कि 
उनका गद्य, गद्य-पय का मिश्रण प्रतीत होता है। पर इतने से ही गद्य के 
विकास में इनके प्रयास और योगदान को कम करके नही भाँका जा 
सकता है । 

पं० सदल सिश्व--फोर्ट विलियम कालेज से सम्बन्धित हिन्दी के 
विद्वानों में पं० सदल सिश्र का कार्य बहुत महत्त्वपूर्ण है । 

सिश्र जी आरा जिले के निवासी थे। उनकी रचनाओ में “चंद्रावती' 
अथवा “नासिकेतोपाख्यान (१८०३ ई०), “रामचरित्र' (अध्यात्म 


रामायण का अनुवाद, १८०६ ई०) तथा “हिन्दी-परशियन वोकेबुलरी 


हु 
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(१८०९ ई०) विशेषरूप से उल्लेखनीय हैं। इनमें मी, “चन्द्रावली' 
का हिन्दी गद्य के विकास में एक विशिष्ट स्थान है । यह “चन्द्रावली' नासि- 
क्रेतोपाख्यान! का अनुवाद है, जिसे उन्होने फोर्ट विलियम कालेज के अध्यक्ष 
गिल क्राइस्ट महोदय की प्रेरणा से किया था । 

इनकी भाषा में न तो इंशा अल्ला खाँ की भाषा का फारसी-अरबी 
रूप है और न लल्लूलाल जी की भाषा का पंडिताऊपन | आरा जिले के 
निवासी होने के कारण उनकी भाषा पर विहारी के साथ-साथ बंगला 
माषा का भी प्रमाव देखने को मिलता है । इसके साथ ही छुछ पूर्वी बोलियों 
के शब्दों के प्रयोग से मी ये नहीं बच सके हैं। फिर भी उनकी भाषा परि- 
माजित गद्य की विशेषताओं को अधिक आत्मसात्‌ कर सकी है । 


ईसाई धर्म-प्रचारकों का योगदान 


हिन्दी-प्रदेश में ईसाई धमम-प्रचारकों का प्रवेश अंग्रेजी शासन के 
स्थापित होने से बहुत पूर्व हो चुका था। सन्‌ १८१३ में “विल फोर्स एक्ट 
के पारित होने से ईसाइयों को अपने धर्म का प्रचार करने की अनुमति 
मिल गयी | तब से ईसाई घर्मप्रचारकों ने भारत के प्रमुख नगरों 
को अपने कार्य का केन्द्र बनाया और इनका प्रचार पूर्ण भारत में 
प्रारम्म हुआ । 

इन घर्मप्रचारको को जनसाधारण की बोली में ही अपने धर्म के 
तत्त्वों की व्याख्या करनी पड़ती थी जिससे उसके प्रचार एवं प्रसार को 
विस्तार मिल सके । इस उद्देश्य की पूर्ति के लिये उन्होने हिन्दी-गद्य की 
उत्त परम्परा को ग्रहण किया जो रामदास निरंजनी, सदासुखलाल, लल्लू 
छाल द्वारा व्यवहृत होती हुई विकसित हुई थी । 

धर्म-प्रचार के लिए ईसाइयों ने 'वाइविल” का अनुवाद कराया। 
१८०१० में हेनरी साटिन ने वाइविल का हिन्दी और उर्दू दोनो भाषाओं 
में अनुवाद किया | इस अनुवाद का ऐतिहासिक महत्त्व हज 
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३ खड़ीदोली हिन्दो-गद्य का विकासशील रूप (भारतेन्द-युग) 

पूर्व मारतेन्दु युग का अध्ययन करने पर हम यह निष्कर्ष निकाल 
सकते है कि खडी बोली गद्य का परिष्कार, माषा का गठन तो प्रारम्भ ही 
चला था, पर हिन्दी गद्य को एक सुनिश्चित रूप तब भी प्राप्त नही हो सका 
था । उस समय तक गद्य लिखने की एक परिपाटी-सी तो वन गयी थी पर 
हिन्दी की एक निश्चित णेली नही बन सकी थी | यह कार्य तो आगे चल कह 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के द्वारा पूर्ण होना थथ। उस समय के लेखकी में 
उल्लेखनीय है--राजा द्वय अर्थात्‌ राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द तथा 
राजा लक्ष्मण सिंहूु। इनके अतिरिक्त भारतेच्दु हरिश्चन्द्र के साथ, वालइृष्ण 
भट्ट, प्रतापतारायण मिश्र, बालमुकुन्द गुप्त । अतः भारतेन्दु-युग में हिन्दी 
गद्य के 'स्वरूप' को समझने के लिए इन्हीं विद्वानों के कार्यों का मृल्या- 
कन उपयुक्त रहेगा । 

राजा शिवप्रसाद 'सितारे हिन्दा (१८२३-१८९५ ई०)--राजा 
शिवप्रसाद, काशी के नरेश थे। हिन्दी-गद्य के विकास में इनका जो योगदान 
है, उसका अपना महत्त्व है। हिन्दी-गद्य की भाषा के सम्बन्ध में इनके तीच 
दृष्टिकोण मिलते है 

पहला तो तत्सम शब्द सिश्रित शुद्ध खड़ी बोली हिन्दी का रूप, दुंसरा 
चलताऊ व्यावहारिक सरल हिन्दी का रूप तथा तीसरा बरबी-फारसी 
शब्द मिश्चित उर्दूषन से युक्त भाषा के 

राजा शिवप्रसाद की प्रारम्भिक क्ृतियों में हमें भाषा के प्रथम रूप के 
दर्शन होते है, अर्थात्‌ इन्होने संस्क्ृतनिष्ठ हिन्दी भाषा का प्रयोग किया है े 
इस दृष्टि से उल्लेखनीय पुस्तके हैं-'मानवकर्म सार, 'उपतिषद्सार 
तथा “योग-वाशिष्ठ' के चुने हुए कुछ एइछोक । 

राजा साहब के 'गद्य' की भाषा में दूसरा परिवत्तेंन देखने को मिलता 
है व्यावहारिक सरल हिन्दी का ।इस भाषा में संस्क्रत के तत्सम शब्दों का 
आग्रह समाप्त हो गया था। इस भाषा सें, राजा साहब ने, विदेशी माषाओों 
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के शब्दों का भी प्रयोग किया है | प्रारम्भ में उतकी नीति इसी प्रकार की 
भआपा से सम्बन्धित थी। उनकी कृति 'भूगोल हस्तामलक' में उनकी भाषा 
का यही द्वितीय रूप मिलता है। 

परन्तु आगे चल कर राजा शिवप्रसाद की भाषा-विपयक नीति में 

पर्याप्त परिवत्तेन था गया । तत्कालीन युग की साम्प्रदायिक तथा राज- 
नीतिक आँवी के सामने गद्य-विषयक उनका पूर्ण रूप टिक न सका | उर्दू 
के प्रति उनका आकर्षण बढ़ता ही गया | यह मोह यहाँ तक बढ़ा कि उन्होंने 
“इतिहास तिमिरि नाशक' की भूमिका में उर्दू को मातृभापा घोषित कर 
दिया था । 

राजा लक्ष्मण सिह--राजा शिवप्रसाद की उर्दू विषयक नीति की 
प्रतिक्रिया स्वरूप राजा रूक्ष्मण सिंह एक सर्वथा विपरीत माषा-विपयक 
आदश लेकर आए | उन्होंने संस्कृतनिष्ठ हिन्दी का पक्ष लिया। भाषा 
के सम्बन्ध में उनके दृष्टिकोण को स्पष्ट करने के लिए उत्तका यह कथन 
सहायक सिद्ध होगा--- 

“हमारे मत में हिन्दी और उर्दू दो बोली-न्यारी-न्यारो हैं। हिन्दी 
इस देश के हिन्दू बोलते हैं और उर्दू यहाँ के मुसछमानों और फारसी 
पढ़ें हुए हिन्दुओं की वोलचाल है | हिन्दी में संस्कृत के पद बहुत आते 
हैं, उर्दू में अरवी-फारसी के, परन्तु कुछ आवश्यक नहीं है कि अरबी- 
फारसी के शब्दों के बिना हिन्दी न बोली जाय और न हम उस भाषा 
को हिन्दी कहते हैँ जिसमें अरबी-फारसी के शब्द भरे हैं ।” 

--(रघुवंश विज्ञापन, प० २-३) 
शकुन्तला, (रघुवेश' तथा 'मेघदूृत इन तीनों के अनुवाद उनकी 
इस भाषा सम्बन्धी नीति को पृष्ठ करते हैं । 

उर्दू के रंग में रंगे युगीन वातावरण में राजा रक्ष्मण भिह्द ने बड़ी 
निष्ठा के साथ हिन्दी के विशुद्ध रूप की रक्षा का प्रयत्न किया । 

भारतैन्दु हरिवतन्द्र--काशी के घनादुय परिवार में आपका जन्म 
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श््ता 


हला था। पंतीमत वर्ष की अल्पायु में ही हिन्दी साहित्य को जो समृद्धि दी 
है, उसके लिए भा रतेन्दु हरिश्चन्द्र का नाम सद्दैय स्मरणीय रहेगा। आपने 
हिन्दी-गच्य को ऐसी सुनिश्चित तथा स्वस्थ परम्परा दी, जिसका सहारा 
फेकर हिन्दी आज सी निरन्तर घिकास के पथ पर बढ़ती ही जा रही है। 

भारतेन्दु के पूर्व हिन्दी का रूप विरोधीमतों की खीच-तान में, 
डार्वोडोल हो रहा था। दो एकदम विरोधी नीतियों के मध्य हिन्दी का 
स्वरूप निश्चित दिशा नही पा रहा था। भारतेन्दु हरिए्चन्द्र ने संस्कृत- 
निष्ठ तथा भरवी-फारसी मिश्रित, इन दोनों मतिवादी हिन्दी के स्वरूपों 
से टूर रहकर हिन्दी के सच्चे स्वरूप को पहचाना तथा प्रतिष्ठित किया। 
'हिन्दी-भापा' नामक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की रचना उनके हिन्दी-यद्च 
विषयक दृष्टिकोण को स्पष्ट करने में बहुत सहायक है । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र विकसित तथा परिमाजित हिन्दी का जन्म अपने 
ही काल से मानते हैं। उनकी 'कालू-चक्क' नामक पुस्तक में यह लिखा 
मिलता है कि “हिन्दी नयी चाल में ढली” (सन्‌ १८७३ ई०) । 

मारतेन्दु जी के गद्य पर पूर्वी हिन्दी तथा ब्रज का प्रभाव दृष्टियोचर 
होता है। उन्ही के समय हिन्दी गद्य को एक व्यावहारिक रूप मिला । 
गठ्द-प्रहण करने की क्षमता का उसमे अद्भुत विकास हुआ | अंग्रेजी के 
पाना शब्दों का प्रयोग हिन्दी-गद्य मे होने लगा । इसके साथ ही हिन्दी-गय 
की अभिव्यजना शक्ति भी बढ़ने लगी थी। नए-नए विचारों को वहन 
करने की शक्ति भी हिन्दी मे भा गयी थी । 

ठग भट्ट--भट्ट जी का जस्म प्रयाग में हुआ था । अपने पुवेवर्त्ती 
हिन्दी-गद्य के स्वरूप को लेकर माप क्षुब्व॒ रहा करते थे और निराश 
होकर आपने “हिन्दी प्रदीप' नामक पत्र निकाला । जिसका उद्देश्य 
चुव्यवस्थित हिन्दी-गद्य का प्रचार करना था | इस पत्र को आप वत्तीस 
चर्ष तक आशिक हानि सह कर भी निकालते रहे। 

भट्ट जी के हिन्दी-गद्य की भाषा संस्कृत मिश्चित रही है | पर इन्हें 
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अन्य भाषाओं से चिढ़ नहीं थी। उन्होंने अंग्रेजी-माषा के शब्दों का भी 
प्रयोग किया है। मुहावरों तथा लोकोक्तियों के प्रयोग की प्रवृत्ति भी थी । 
प्रतापनारायण सिश्रु--मिश्र जी कासपुर निवासी थे। यही इनका 
जन्म हुआ था। आपने “ब्राह्मण नामक एक पत्रिका निकाली थी। इस 
पत्रिका के माध्यम से आप हिन्दी-गद्य के स्वरूप को निखारने में अनवरत 
परिश्रम करते रहे। जहाँ भारतेन्दु हरिव्चन्द्र ने हिन्दी माषा को अधिक 
से अधिक शिक्षित-वर्ग के लिए उपयुक्त बनाने को चेष्टा की, वही मिश्र जी 
मे भाषा को ग्रामीणता का रंग देना चाहा । 
प्रदापनारायण मिश्र जी का हिन्दी-गद्य स्वच्छन्दता फो लिए हुए है। 
अतः आपके गद्य की माषा उदार है और निस्सकोच रूप से यथावसर मरबी, 
फारसी तथः अंग्रेजी के शब्दों का प्रयोग किया है। 
इनकी भाषा में हास्य तथा व्यंग्य का बहुत सुन्दर तथा निखरा हुआ 
रूप देखने को मिलता है। उसको प्रभावपूर्ण बनाने के लिए इन्होने मुहावरों 
तथा लोकोक्तियों का प्रयोग अपेक्षाकृत अधिक किया है। 
बाद बालमुकुन्द गप्त---भारतेन्दु' की परम्परा को आगे बढ़ाने वाले 
सद्य-लेखकों में बाबू बालमुकुन्द गुप्त का विशेष स्थान है। यह भारतेन्दू 
तथा दट्विवेदी-युग को जोड़ने वाली कड़ी थे । 
हिन्दी-गद्य को व्यावह्ारिकता प्रदान करने, उसकी शैली को सुगठित 
पेती, प्रवाहमयी वनाने में आपका विशेष स्थान है। 
आपके गद्य की भापा साधारणतः हिन्दी-उर्दू मिश्रित है। आपने 
यथावसर अंग्रेजी के शब्दों का मी प्रयोग किया है । मुहावरों तथा कहावतों 
के प्रयोग ने आपकी भाषा को रुचिपूर्ण तथा प्रमावमयी बना दिया है। 
इस प्रकार हम देखते है कि भारतेन्दु युग में हिन्दी-गद्य के रूप में 
स्थायित्त्व आने लगा था। उसकी भाषा का रूप व्याकरण-सम्मत होने 
लगा था । मुहव॒रों तथा कहावतो के प्रयोग से हिन्दी-गाय को भाकप्पेरू- 
प्रयाहमय बनाया जा रहा था । 'गद्य' में काव्यात्मकता आने लगी थीं । 
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इसके साथ ही पहली वार हिन्दी गद्य का व्यावहारिक रूप देखने को 
मिलता है । 
४. खड़ीबोली हिन्दी-गठ्य का विकसित रूप---[ भाचाये महावीर प्रसाद 
ह्विवेदी-युग 
आचारये हिवेदी के पूर्व, विकासोन्मुख हिन्दी-गच्य अनेक न्ुटियों से पूर्ण 
था। एनमें प्रमुख कमी तो यह थी कि हिन्दी-गद्य लेखकों के गद्य में 
एकरूपता का अभाव था । दूसरे, व्याकरण की स्थिति डा्वांडोल थी । ऐसे 
समय में द्विवेदी जी का हिन्दी-साहित्य के विस्तृत गगन-मण्डल' पर 
आविर्भाव हुआ | शर्त: णर्नः यह बाल-अरुण, देहीप्यमान्‌, तेजोमय 'सूर्य में 
बदल गया ; जिसके प्रखर प्रकाश के सम्मुख हिन्दी-गच्य की छोटी से छोटी 
भूल भी ओझल न रह सकी । उन्होंने न केवल 'गद्य' की “मापा को व्या- 
करण सम्मत बनाया, अपितु इसकी अस्थिरता की ओर लेखकों का व्यात 
आाक्ृष्ट किया | इतना ही नहीं, उन्होंने उस समय की हिन्दी-गद्य की प्रमुख 
न्यूनता बर्थात्‌ एकरूपता के अभाव को दुर करने का प्रयत्न किया। 
सरस्वती पत्र का सम्पादन करते हुए उन्होंने अनेक लेखकों को प्रोत्साहित 
| किया, उनकी रचनामों का संशोधत किया तथा समय-समय पर लेखकों 
के प्रन्थों की माषा का भी सुधार किया । 
द्विवेदी-युग में, आचार्य द्विवेदी के अतिरिक्त हिन्दी-गद्य को प्रौढ़ता 
तथा परिमाजेंन प्रदाव करने वाले लेखको में पं० चन्द्रघर शर्मा 'गुलेरी', 
अध्यापक पूर्णसिह, गणेशशंकर विद्यार्थी, शिवपुजत सहाय आदि प्रमुख 
है और इनके योगदान का भी विशेष महत्त्व है । 
इस प्रकार हम देखते है कि ह्विवेदी-युग मे आकर हिन्दी-गद्य के स्वरूप 
को स्थिरता मिली, उसमे प्रौढ़ता आई तथा उसकी सापषा में प्रचुर 
परिसाजन हुआ | गद्य की भाषा में परिष्कार होने के साथ ही साथ, 
उसमें सररूता तथा व्यंजना शक्ति का प्रवेश हुआ । 
इस प्रकार हम कह सकते है कि हिन्दी साहित्य के उद्यान को निर्वाच 


रा 
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रूप से पल्‍लवित, पुष्पित तथा विकसित करने के लिए द्विवेदी जी ने बड़ी 
लगन से उसकी भूमि को उपजाऊ बनाया और यह उस उपजाऊ भूमि का 


ही परिणाम हैकि हिन्दी-साहित्य का उद्यान निरंतर विकसित और समृद्ध 
होता जा रहा है । मे 


५. खड़ी-बोली हिन्दीनाद्य का चरमोत्कर्ष काल--( आचाये रामचन्द्र 
घुक्ल-युग ) 


हिवेदी युग मे, यद्यपि हिन्दी-गद्य में परिमाज॑न हो रहा था और वह 
परिपक्वता की ओर बढ़ रहा था, परन्तु फिर भी कुछ दुबंलताएँ रह गई थीं । 
किन्तु हिन्दी-साहित्य में आचाये शुक्ल के प्रवेश के साथ ये दुरबलूताएँ भी 
समाप्त हो गई । 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का युग ऐसा युग था जिसमें पहली बार 
हिन्दी-गद्य अपनी जातीय तथा व्यक्तिगत शैली का विकास कर सका | 
इस जातीय शैली के विकास में अनेक भाषाओं की शैलियों का प्रभाव 
देखा जा सकता है । हिन्दी-गद्य को यदि एक ओर अंग्रेजी ने अभिव्यञ>जना 
शक्ति दी, तो बंगला में मधुरता देकर सरस बनाया, मराठी ने यदि 
गम्भीर रहना सिखाया तो उर्दू ने प्रवाह से युक्त किया । 


आचाये शुक्ल ने इस हिन्दी-गद्य को न केवल अपनी प्रखर प्रतिभा 
तथा मौलिक चिन्तन-शक्ति से परिमाजित तथा प्रोढ़ किया बल्कि इसको 
उन गुणों से युक्त किया जिससे हिन्दी-गद्य एक नवीन आभा से चमक 
उठा । इन युणों में प्रमुख थे--अर्थ-गाम्भीय, अभिव्यक्ति का संयम तथा 
समासत्व की शक्ति । 

इस युग का गद्य गस्सीर विचारों को वहन करने में सफल हुआ, 
गहन चिन्तनजन्य विचारों की प्रभावपूर्ण अभिव्यक्ति से युवत हुआ । 

६. हिन्दी-गद्य की विभिन्न विधाएँ---इस प्रकार हम यह पाते है कि 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र तथा आचाये महावीर प्रसाद द्विवेदी के पश्चात्‌ हिन्दी- 
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साहित्य में आमूल परिवत्तत हो गया। अब हिन्दी-पाहित्य का गद्य एको- 
न्मुखी न होकर अनेकमुखी हो गया । इस विकसित वृक्ष से कई प्रकार की 
शाखाएँ-प्रणाखाएँ निकलने लगीं और न केवछ निकली वरन्‌ पल्‍्लवित 
तथा पुष्पित होकर पूर्णझप से विकसित भी हुई। हिन्दी-गद्य की इन 
शाखा-प्रशाखाओं में मुख्य है--कहानी, उपन्यास, वाटक, निबन्न तथा 
आलोचना इत्यादि । 

हिन्दी-गद्य की उपर्युक्त विधाओ का सम्पक्‌ परिचय प्राप्त करने के 
लिए प्रत्येक की स्वतंत्र विवेचना आवश्यक है । 

कहानी--कहानी, हिन्दी-गद्य की कोई आधुनिक या नवीन विधा 
नही है । हाँ, यह कह सकते है कि 'कहानी के क्षेत्र में ववीन दृष्टिकोण का 
प्रवेश आधुनिक-युग में ही हुआ है। नहीं तो 'कहानी' का रूप बहुत प्राचीन 
है। वेदों, उपनिषदों, संस्कृत तथा बौद्ध-प्रन्धों (जातकों) में भारत का 
प्राचीन कथा-साहित्य प्रचुर मात्रा में मिलता है । इसके अतिरिक्त लोक 
जीवन से संबंधित लोकगाथाओं में भी कहानी के विधिध छूपो को देखा जां 
सकता है, जिनका प्रभाव हिन्दी के कथा-साहित्य पर स्पष्ठ रूप से पड़ा है। 

१. हिन्दी कहानी का प्रारम्भिक रूप-- हिन्दी कथा-साहित्य का यह 
प्राचीन रूप आधुनिक कहानी की विशेषताओं की कसौटी पर खरा नहीं 
उतरता । अतः हिन्दी-कहानियों का प्रारम्भ विद्वान आधुतिक-थुग से 
मानते है और इसके लिए 'सरस्वती' नामक पत्रिका का नाम लेते है । 
उनके अनुसार सरस्वती के प्रकाशन से ही हिन्दी-कहानियों का प्रारम्भ 
हुआ तथा प्रकाशन के आरण्मिक दो वर्षो सें हिन्दी-कहानी की स्वरूप 
रचना होती रही थी । सन्‌ १९०० सें प्रकाशित 'सरस्वती' पत्रिका में कई 
कहानियाँ प्रकाशित हुईं। कुछ विद्वान इसमें प्रकाशित गोस्वामी किशोरी 
' छाल की कहाती 'इन्दुमती' से आधुनिक हिन्दी-कहानी का प्रारम्भ मानते 
हैं। पर इस पर शेक्सपियर के “टेम्पेस्ट' नाटक का अत्यधिक प्रभाव है । 
अतः अधिकांश विद्वन्‌, 'सरस्वती' में प्रकाशित आचार्य रामचन्द्र णुक्‍्ल की 
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कहानी “ग्यारह वर्ष का समय को हिन्दी की प्रथम मौलिक कहानी मानते 
हैं। इस मान्यता का आधार उन्होने इसके शिल्प-विधान को रखा है । 
'सरस्वती' पत्रिका के प्रकाशन के ६ वर्षो के पश्चात्‌ हिन्दी-कहानियों 
में मौलिकता का सतत विकास दृष्टिगोचर होता हैं। इस विकास में 
लाला पार्वतीनन्दन कृत एक के दो दो', पं ० सुर्यनारायण दीक्षित छत 
“चन्द्रहास का अद्भुत आख्यान' भादि कहानियों का योगदान रहा। १९०७ 
ई० की सरस्वती में वंग महिला-कृत 'दुलाई वा़ी' कहानी के प्रकाशन से 
हलचल मच गई । इसका महत्त्व इतना आँका गया कि अनेक विद्वानों ने 
इसे ही हिन्दी की प्रथम मौलिक कहानी के रूप में स्व्रीकर किया हैं । 
१९०९६ई० तथा १९१० ई० में प्रकाशित सरस्वती से प्रसिद्ध उपन्यासकार 
बुन्दावनलाल वर्मा, अपनी कहानियों से प्रकाश में भाए । 

१९०९ ई० में इन्दु' नामक पत्रिका के प्रकाशन से हिन्दी-कहानी के 
क्षेत्र मे शक नय्रे युग का जन्म हुआ। काशी से प्रकाशित इन्दु' के माध्यम 
से जयणकर प्रसाद जँसा बहुमुखी प्रतिभा का घती व्यक्तित्व सामने आया । 
'प्रसाद' की महत्त्वपूर्ण प्रारम्मिक कहानियाँ जैसे “आग, गुलाम, 'चित्तीर- 
उद्धार! आदि इन्दु' के प्रारम्भिक वर्षो में ही प्रकाशित हुई | कहानी-ल्षेत्र 
में 'इन्दु पत्रिका का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण कार्य था-अन्य भाषा की कहानियों 
का अनुवाद प्रारम्भ करना। यह कार्य उसने बंगल्ला-मापा से अनूदित 
कहानियों के प्रकाशन से प्रारम्भ किया । इस दिशा में प० पारसनाथ 
त्रिपाठी ने महत्त्वपूर्ण कार्य किया । 

हिन्दी-कहानी के प्रारस्मिक काल में तीसरा महत्त्वपूर्ण परिवत्तन 
हुआ हिन्दी गल्पमाला नामक मासिक पत्र के प्रकाशन से | यह पत्र 
१९१८ ई० में काशी से प्रकाशित हुआ था । इग पत्र से हिन्दी-कहानी के 
कलात्मक विकास में सहायता मिली । इसमें प्रकाशित जी० पी ० श्रीवास्तव 
की मैंन बोलूंगी, इलाचन्द्र जोगी की 'सजनवां! नामक कहानियों ने 
हिन्दी कहनी के क्षेत्र में एक नवीन दृष्टिकोण मनोर्वज्ञानिकता का समावेश 
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“सबसे उत्तम कहाती वह होती है जिसका आधार किसी मनोवेज्ञात्तिक 
सत्य पर हो । 
हिन्दी-कहानी के इस विकास-काल में अनेक कहानीकार, प्रेमचन्द से 
प्रेरणा पाते रहे । इस विकास-काल की कहानियों के प्रमुख रूप से पाँच 
आधार मिलते है--- 
“४ ९१, चरित्र-चित्रण की प्रधानता, २. वातावरण की प्रधानता, ३. 
कथानक की प्रधानता, ४. कार्य की प्रधानता तथा ५६ अन्य विषयों की 
कहानियाँ । 
इस युग में इस तरह की कहा नियों की अधिकता है जिसमें चरित्र-चित्रण 
को प्रमुखता दी गयी है। इस प्रकार की कहानियों में 'पात्रों का सहज एवं 
सुन्दर चित्रण ही कहानीकार का लक्ष्य होता है। इस प्रकार की कहानियों 
के सर्वश्रेष्ठ कलाकार प्रेमचन्द है। उनकी “आत्माराम', बूढ़ी काकी, 
सारंधा' आदि कहानियाँ सुन्दर उदाहरण है । 
वातावरण-प्रधान कहातियों का भी इस युग में विकास हुआा । इस 
प्रकार की कहानियों में कथानक के विकास का मूल आधार वातावरण को 
बनाया जाता है। इस प्रकार के वातावरण प्रधान कहानी-लेखकों में 
प्रसाद, सुदर्शन, तथा गोविन्दवल्लभ पंत प्रमुख है। इनके अतिरिक्त 
हृदयेश तथा राधिकारमण प्रसाद सिह का भी, इस दिशा में योगदान है। 
'प्रसादों की 'आकाशदीप', प्रतिध्वनि', बिसाती' आदि वातावरण-प्रधान 
कहानियाँ इसके सुन्दर उदाहरण है । 
इनके अतिरिक्त उन कहानियों का भी पर्याप्त सृजन हुआ जिनमें 
कऋथानक की प्रधानता है। इस प्रकार के वहानीकारों में 'कौशिक', 
ज्वालादत्त शर्मा तथा पदुमलाल पुन्नालाल वरुणी का विशेष महत्त्व है । 
काय-प्रघान कहानी में जादि से अन्त तक 'कार्य' के महत्त्व पर बल 
रहता है । कार्य की प्रधानता से कहानियों में तीवगति वनी रहती है और 
कथानक रोचक हो जाता है। इस प्रकार के कहानीकारों मे गोपालराम 


गहमरी तया इगातयाए रागे की कमयः जायू वी तथा संशाविक कहा नियी 


का पिणेयष मरुरः हें । 
शन गभाव दगो दे पदिह्कि जन्प पैकार फी देगागिया। नी लि 
गयी। इसमें शीर पीर सीवास्या, देएत सना रसी, धश्र्यागए आएि की 
धास्य-्यश प्रदान वहा निया तथा प्रसाद, थाना चदस्तेन शास्ती एवं 
वृग्दावनग्प्रग वर्मा वी ऐसिटासिक महादियों का भी गहरययूण स्थान है । 
३, ऐिन्यों हहानियों दा यवार्यलादी स्वंगप--प्रेमचन्दन्युग के 
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घी। पह्ाानीवार गधाघ की भूमि पर उतरने लगे थे और वाहानियों * 
सार के बदू जौर नर दिन्रण को प्रोत्याहन मिलने छगा था । आद् 
की कल्पना में सुगद ट्विलोरें लेता, उज्ज्यल भविष्य रे सुखर स्वष्णा मे 
घमता कहानीकार छचाददा चौक उठता है, चारों मोर ओर देशता हू 
जीर बादु लेकिन सत्य संथार्भ का सामना करता है। 
यही वह यथाये हे जिसकी तीघ्रता, प्रेमचन्द-युग के कवाकार रे लेकर 
आधुनिक युग की नई-कहानी के कलाकारों की कहानियों तक में निरतर 
अभिव्यक्त होती रही है | इस बधाय् काबोब कथाकार विभिन्न रूपों में 
करता है । कहीं व्यक्तिगत कुण्ठा है, अवसाद हे, कही पीढियो का संघर्म 
है, कहीं पारिवारिक विघटन है, कहीं सामाजिक मुल्यों की टकराहट हे 
ओर उनकी टूटन है। इस सभी का बोध कथाकार को होता र्‌ 
'कहानी' के माध्यम से इनको व्यक्त करता हे । 
यधथाय की इस अभिव्यक्ति के लिए विभिन्न कहानीकार, विभिन्न 
दृष्टिकोणों का सहारा लेते हैं। कोई कथाकार समाज के स्थापित मूल्यो, 
पभाचीन परम्पराओं के प्रति विद्रोही हो उठा है, कोई मनोविज्ञान से प्रभावित 
होकर मनोविश्लेपण को कथाकार का आधार बना रहा है, तो कोई कथाकार 
फॉयड के यौनवाद से प्रभावित होकर हिन्दी-कहानियों को एक नवीन 
गतिदे रहा है, तो दूसरी ओर कोई कहानी का र माक्संवादी दर्शन से प्रमाचित 


होकर वर्ग-संबर्प की तीत्नता को अभिव्यक्ति दे रहा हैं और कहीं कोई 
कलाकार हिन्दी-कहानी के प्रांगण में हारय-व्य ग्य का गुलाल उड़ा रहा है । 
कहने का तात्पर्य यह कि आज की हिन्दी-कहानी का क्षेत्र बहुत व्यापक 
हो गया है ! 
हिन्दी-कहाती कारों का एक वर्ग विद्रोही वर्ग है । इसके प्रतिनिधि 
यचाण्डेय बेचन शर्मा उद्र' जी हैं। पंजीटादी व्यवस्था, सामाजिक 
करीतियाँ, मिथ्या प्रम्पराएँ इनकी तीढण लेखनी के लक्ष्य रहे हैं। इन 
सभी को अपनी कहानियों में आपने बथाथ चित्रण किया है | कही-कहीं 
यह यथार्थ अति नग्न हो गया है। अबनी जोशीली तथा प्रवाहपृर्ण गली 
के लिए आप प्रमिद्ध हैं। 'दोजख की आग, चितगारियाँ , सनकी अमीर' 
आदि कहानी-संग्रह प्रकाशित हो चुके है। इनकी परम्परा के एक और 
प्रसिद्ध कहानीकार हँ-आचार्य चतुरसेन शा स्त्री । आपकी प्रसिद्ध कहानियों 
के प्रकाशित सग्रह--“रजकण तथा 'अक्षत हैं । उग्र की भाँति आपकी 
भाषा भी बहुत ओजस्विनी तथा प्रवाहरर्ण है । 
सनोविम्लेषणात्मक भूमि पर आधारित कहानियों के प्रतिनिधि 
कहानीकार जनेन्द्र हैं। इनकी कहानियों में मनोविनान के छाए रहने के 
कारण बौद्धिक रोचकता बनी रहती है। इनका दृष्टिकोण व्यक्तिवादी 
तथा अध्यात्मववादी भगधिक है। चरित्र-चित्र०ण तथा दोली को इन्होंने 
अधिक महत्त्व दिया है । आपकी कहानियों के अनेक संग्रह प्रकाशित हो 
चुके हैं, यथा--वातायन', 'जयसन्धि, स्पर्धा! इत्यादि । 
मनोविश्लेषणात्मक प्रणाली पर आधारित कहानी की रचना करने 
वाले कहानी कारों में जनेन्द्र के पण्चात प्रमुख हूँ अज्षेय तथा इलाचन्द्र जोशी । 
परन्तु अन्तर इतना है कि जनेन्द्र का मनोविश्लेषण जहाँ निजी जीवन के 
सनुमवों पर आधारित है, वही जअजेय तथा जोशी, फ्रॉयड के यौनवाद से 
प्रभावित हैं । हिन्दी-कहादी के क्षेत्र मं, मानव-मन की दमित वासनाओं 
तथा कृण्ठाओं का सजीव तथा उन्मुक्त चित्रण करने में जो सफलता बजेय 
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तथा जोशी को मिली है, वह किसी अन्य कहानीकार को नही मिली है। 
जोशी जी के प्रसिद्ध कहानी-सम्रह है--रोमांटिक और छाया , 
ऐतिहासिक कथाएँ' इत्यादि। अज्ञेय जी के प्रसिद्ध सश्ह हैँ--विपश्गा . 
'प्रम्परा', 'जयदोल' आदि | 

सामाजिक विपमता, वर्गे-भेद आदि से क्षुक्ध अनेक कथाकारों का 
मन 'माक्संवाद' से प्रभावित हुआ है । जिनकी कहानियों पर माक्सवादी 
दर्शन का प्रभाव है, इत कहानीकारों में क्षत्रणी है यशपाल । इनकी 
कहानियों मे सामाजिक कुरीतियों की कटू आलोचना है । आप करा 
तथा जीदन में स्वामाविकता के पश्षपाती है। आपके प्रसिद्ध कहानी संग्रह 
है--+अमिशाय', 'शानदान', तक का तृफान', फूलों का कुर्ता इत्वादि | 
यशपाल के दृष्टिकोण से मिलता-जुल्ता दृष्टिकोण रखने दाले दूसरे 
प्रसिद्ध कथाकार है उपेन्द्रयाथ अश्क । (पिजरा',, 'पाषाण, 'इलो, 'मोती' 
क्ादि इनकी प्रसिद्ध कहानियाँ है । 

हिन्दी कहानियों मे हास्य की छटा विखेरते वाले कथाकारों में 
प्रमुख हैं कृष्णदेव प्रसाद गीड़ 'वेदव बनारसी, अन्नपूर्णासन्द, मिर्जा 
अजीम वेग इत्यादि । इन्होने विविध विषयों को अपने हास्य तथा व्यंग्य 
का आधार बनाया । 

इन कहानीकारों के अतिरिक्त अतेक नयी कहानी के कहानीकार है 
जो हिन्दी-कहानी के विकास में तिरच्तर योगदान दे रहे है| इनमें प्रसिद्ध 
हैं--राजे द्ध यादव, कमले श्वर, मोहन राकेश, मसार्क॑ण्डेय, शिवप्रसाद सिंह, 
निर्मल वर्मा, रामकुभार, अमृत्त राय, जिष्णु प्रभाकर, मन्नू सण्डारी- 
चन्धकिरत सौचरक्‍्सा, रमेश वक्षी, हरिशकर पारसाई, शरद जोशी 
इत्यादि । 

उपच्चास--हिन्दी-गछन-प्ताहित्य के अन्य अंगो के समान उपच्यस का 
आविर्भाव भी आधुनिक हिन्दी साहित्य के प्रारम्भ अर्थात भास्तेन्दु-बुग में 
हुआ | हिन्दी साहित्य मे उपच्याज्ञों के आविर्माव के पूर्व बंग-साहित्य मे 
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इस विद्या का विकास होने छगा। बंग-साहित्य में उपस्यासों के मृजन 
का प्रमाव हिन्दी साहित्य पर भी पढ़ा । 

हिन्दी उपन्यास की विकास-परम्परा को ध्यान में रखते हुए 
इमको तीन काछो में विभाजित कर सकते है-- 

(अ) पूर्व प्रेमचन्द-बुग, (आ) प्रेमचन्द-युग ओर (इ) प्रेनचन्दोत्तर- 
28 


म्ृ 


ध्ग्पे 
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(अ) पूर्व प्रेमवन्द-युग--प्रेसचन्द के पूर्व युग में साहित्य-दतना की 
दो प्रमुख प्रवत्तियाँ देखने में आती हैँ। पहली प्रवृत्ति थी मनीरजन की 
तथा दूसरी सामाजिक जागरण की | उस युग॑ की उपन्यास-रचना में इस 
दोनों ही प्रवृत्तियों का प्रभाव मिलता हैं 
पूर्व ग्रमचन्द-युव में भारतेन्दु हरिण्बच्द्र नें साहित्य के धन्य अगों की 
श्रीवृद्धि करते हुए एक उपन्यास भी छिखना प्रारम्भ क्रिया था किन्तु वह 
पूर्ण न हो सका । उस युग का महत्त्वपूर्ण उपत्यास श्रीनिवासदास-छृत 
'परीक्षा-गुर है। महत्वपूर्ण इसलिए कि हिन्दी का यह सर्वप्रथम 
मौलिक उपन्यास है। इसमें उपदेशात्मकता की प्रवत्ति अधिक 
है। वस्तुत. सुधारवादी दृष्टिकोण को लिए यहू एक साधारण-सा 
उपन्यास है । 
इस काल में कई प्रकार के उपन्यास लिखे गए। निलिस्मी तथा 
ऐव्ारी पूर्ण, ऐतिहासिक, प्रेमास्यानक, तथा सामाजिक उपन्यासों का सृजन 
हुआ | 
१. तिलिस्मी तथा ऐपारी पूर्ण उपस्यास--इस प्रकार के उपन्यासों 
के क्षेत्र में देवकीनन्दन खजन्नी, गोपालराम गहमरी तथा किणोरीलाल 
गोस्वामी का योगदान महत्त्वपूर्ण है! देवकीनन्दन स्लत्नी के तिल्‍्स्दी 
उपस्यास--चन्द्रकान्ता तथा “चन्द्रदाता सनन्‍्तति' इत्तते छोकप्रिय हुए कि 
केवल इन्द्दे हो पढने के लिए लोगों ने हिन्दी सीखनी प्रारम्भ की। इनके 
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का जय पड जी कि सा कक दा बम श्ब 
उपन्यास भी बदतर लोडब्रिय टए। यह सत्य है कि इन उपन्याता मे 
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२. ऐतिहामिक उपस्यास--उस युग में अनेक ऐतिहासिक उपन्यास 
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स्पप्ठ रुप से देलने को मिलता है । 5 युग 
उपन्यात्ों दा प्रभाय इन पर स्पष्ट रुप से देलच को मिलता है। इस युग 
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पन्‍्यासकारा में क्रिधोरीलाल गोरवामी, ब्रतनन्दन सहाय, 
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कि रट ः आय व पहले 
बलदेवप्रसाद मिक्ठ, कृष्णपकाज सिंह अलोरी आदि के नाम उल्लेखनीय 
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हूं। इनम ब्रद्ननन्दन संह्टाय का लाल चीन तथा मिश्र थ न्दुआा के 'वीरमणि 
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को ऐसतिहासिकता की दृष्टि से थोडा सफल पहा जा सकता है। 

ऐ. प्रेमर्थालक उपन्यास--रेतिहासिक उपन्यासों के बतिरिक्‍त 
इस काल में प्रेम के रूहिवद्ध वर्णन पर आधारित उपन्यास भी लिखे गए 
जिन्हें प्रेमाह्यानक उपन्यास की संज्ञा दी जा सकती है। इस प्रकार के 
उपन्यासकारों मे किशोरीरकालू गोस्वामी, जगन्नाथ मिश्र, काशीप्रसाद 
आदि के नाम उल्लेखनीय है । 

४. सामाजिक उपन्यास--तामाजिक जीवन की घटनाओं तथा 
जन-जीवन की समस्याओं को आधार बनाकर, सामाजिक उपन्यासो की 
रचना की गई। इन उपन्यासों मे वालकृष्ण भट्ट का 'सी अजान एक सुजान', 
राघाकृष्णदास का 'निःसहाय हिन्दू', किशो रीकाल गोस्वामी का लवंग- 
लता' आदि सामाजिक उपन्यासों के साथ 'हरिऔषध' का 'अधखिला फूल 
तथा लज्जाराम मेहता का 'आदर्ण हिन्दू' सुधारवादी सामाजिक उपन्यास 
की परम्परा में रखे जा सकते हैं। 

५ अनूदित उपन्यास--इस युग में दूसरी भाषा के उपन्यासों का 
अनुवाद भी खूब हुआ। विशेष रूप से बंग-भाषा के उपन्यासों का अनुवाद 
हुआ। बग-माषा के उपन्यासों का अनुवाद करने वालों में प्रतापनारायण 

मिश्र, राधाचरण गोस्वामी, गदाधर सिंह, कार्तिकप्रसाद खन्नी आदि के 
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नाम महत्त्वपूर्ण है। वगला उपन्यासों के अतिरिक्त उर्द, मराठी, गुजराती 
तथा अंग्रेजी भाषा के अनेक उपन्यात्तों का भी अनुवाद हुआ । 

इस प्रकार हम देखते है कि पूर्व प्रेमचन्द-युग में न केवल कई प्रकार के 
मौलिक उपन्यास ही लिखें गए, वरन्‌ अन्य भाषायों से अनूदित भी किए 
गए । इन उपन्यासों में कलात्मकता का अमाव है । अनूदित उपस्यासों का 
स्तर मौलिक उपन्यासों से अच्छा है । 

इस युग के उपन्यासों की भाषा के तीन रूप देखने को मिलते है-- 
संस्कृत मिश्रित हिन्दी, उर्द मिश्रित हिन्दी तथा सरल हिन्दी । शैली के भी 
तीन प्रकार मिलते हैं--वर्णनात्मक, आत्मकथात्मक तथा सम्भापण । 

(आ) प्रेमचन्द-युग--हिन्दी-उपन्यास क्षेत्र में प्रेमचन्द्र के पदाप॑ण 
के साथ एक नवीन युग का सूब्रपात हुआ जिसे हिन्दी उपन्यास साहित्य का 
समृद्ध-युग कहा जा सकता है। प्रेमचन्द वस्तुतः प्रथम मौछिक उपन्यासकार 
थे। इनके उपन्यासों में प्रथम वार करा का जीवन से पशम्बन्ध जुडा | 
जनसामान्य की अनुशभ्ृतियों तथा क्रियाकलापों को हिन्दी के उपन्यासो में 


हट 


स्थान मिलता | इस प्रकार प्रेमचन्द के उपन्यास जनसामान्य को भावना के 
प्रतीक बन गए । 

अब तक उपेक्षित ग्रामीण-जीवन को, उसकी समस्याओं की, उसकी 
परिस्थितियों को, प्रेमचन्द के उपन्यासों में सही प्रतिनिधित्व मिला । उनके 
पात्र सभी प्रकार के है । उनमें से राजा भी है, रक भी हैं, उच्च वर्ग भी हैं, 
निम्न वर्य भी है, उदात्त भी हैं, अनुदात्त भी हैं। परन्तु, प्रेमचन्द का 
आदर्णवादी रूप, बाद के उपन्यासों तक स्थिर न रह सका। सिवासदन' 
से गोदान' तक आते-भति उनके विचारों में क्रांतिकारी परिवर्तन हो चुके 
थे | उनका आदर्शोन्मुख यथार्थवाद अब यथार्थोन्मुख आदर्णवाद वन गया 
था। गोदान' उनकी इसी जीवन-दृष्टि का परिणाम है । 

सिवासदन, 'प्रेमाश्षम, निर्मला, “रंगभूमि', “कायाकल्प, गवन, 
कर्मेभूमि', गोदान! तथा 'मगलसूत्र' प्रेमचन्द के प्रसिद्ध उपन्यास है । 


आर हाई ७ के ही कक हट >पल मर न हु पक ३ भ् 
जो लिंया गिलियियों दा एथ लिए -शित किया है । 


होकर सपस्यास कया सृशन आरग्स किया। इस झमस्यासवात्य मे 
के 
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(सरफ़ार, राम और रहीम आदि ,, प्रतायनारायण खस्रीवार्तण [री 
विशास इत्यादि) आदि उपस्यासफार तथा उनके उपन्यास प्रनिद्ध दूं । 
इन सभी उउ्न्यासों मे प्रेमचन्दयुगीन आदणेदाद परिलिक्षित होता है । 

प्रेमचन्द-युग के ही दो अन्य उपन्याराद्रार- प्रसाद! तथा मिग्राराम 
शरण गुप्त नी हैँ जिनका अपना अलग गहच्च है, बबोकि ये ऐमचन्दनयूग 
की परम्परा से मिन्त हैं। जयश॑यार प्रसाद के उपन्याजों, ककरारा', 'तितली , 
'इराबती' (अबूरा उपन्यास) में प्रेमचन्दयुगीन क्षादर्णवाद के रथान पर 
शुद्ध यथार्थवाद का चित्रण है। इस प्रकार प्रसाद! के उप याप्रों में 
एक विचिन विरोबानभास दृष्टिगोचर होता हे। क्योकि उनके काल 
में नाटकों में आदर्णवाद पूर्णहप से प्रतिष्ठित है । 

सियाराम शरण के प्रथम उपन्यास 'गोद' में प्रेमचन्द-यंग की ही 
गांधीवादी जीवन-दर्णन की अभिव्यवित हुई है । हि 


हुई है। पर अन्तर नह है कि 
प्रेमचल्द ने गावीवाद के व्यावहारिक पक्ष पर अधिक बल दिया था, और 
गुप्त जी के इग उपन्यास मे गाधीवादी जीवन-दर्शन की आध्यात्मिक चे तना 
व्यक्त हुई है। प्रेमचच्द्र के उपन्यासों सा आक्रोश तथा क्षोम, गुप्त जी के 
उपम्यासों में नही दिखाई देता है । 

( ६) भेमचन्दोत्तर युग--प्रेमचन्दोत्तर-युग मे उपन्यासकारो के दो 


समानान्‍्तर वर्ग काय कर रहे है। पहला वर्ग इन उपन्यासकारो का है जो 


भूमिका । २७ 


प्रेमचन्द-युगीन परम्परा से प्रभावित रहे है परन्तु वाद में जिन्होंने शी त्र ही 
परिवत्तित होते युग के अनुझप ही अपने को भी वदल लिया है । दूसरा वर्ग 
इन उपन्यासकारों का हैं जो स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ उपन्यास क्षेत्र 
में आए है तथा नाना सम्मावनाओं का सकेत दे रहे है। 

प्रेमचन्दोत्तर-युग के लेखकों के उपन्यासों का वर्गीकरण करना एक 
कठिन कार्य है । क्योंकि इनमें से किसी भी उपन्यास में किसी एक दी 
प्रवृत्ति को महत्व नहीं दिया गया है, वसन्‌ वाई प्रवत्तियों का समाज-चिचरण 
है । परन्तु सुविधा की दुष्टि से इस काल के उपन्यासों को निम्नलिखित 
वर्गो के अन्तर्गत रखा जा सकता है--- 

१. सामाजिक उपन्यास, २. ऐतिहासिक उपन्यास, ३. आंचलिक 
उपन्यास तथा ४. साम्यवादी उपन्यास । 

१. सामाजिक उपन्यास--न्माज की विपम परिशस्थितियाँ, 
असमानता की स्थिति, निम्त मध्य-वर्ग का जीवन, प्रेम-सम्बन्ध, सामाजिक 
झढियाँ आदि इन सामाजिक उपन्यासों का विपय रहा है जिस प्रकार 
वाचाय॑ चतुरसेन शास्त्री ने 'हुदय की प्यास' नामक उपन्यास में विधवाश्वमों 
में किए जाने वाले दुराचारों का नग्न चित्रण किया है । उपेद्धनाथ 'अश्क 
का 'गिरती-दीवारे निम्न मध्य-वर्ग के संघर्पपूर्ण जीवन का यथा थे चित्रण है। 

सामाजिक उपन्यासकारों में प्रसाद, विश्वम्भरताथ “कौशिक, 
पाण्डेय वेचन शर्मा 'उग्र', आचार्य चनुरसेन शादइुत्री, उपेस्रनाथ अइका 
शत्यादि प्रमुख है। 

२. ऐतिहासिक उपन्यास--ऐतिहासिक उपन्यासों में दो मुख्य 
वाराओं को देखा जा सकता है--+ , 

१. शुद्ध ऐतिहासिकता का निर्वाह । 
२. ऐतिहासिक वातावरण में कल्पना का निर्वाह | 

णुद्ध ऐतिहासिक उपन्यासों के अन्तर्गत वृन्दावनलाल वर्मा का 'गढ़ 
कूडार' तथा झाँसी की रानी उल्लेखनीय हैं । 'झाँसी की रानी से तो इतनी 


२८ । आधुनिक्त गययनांग्रट 


नि की डी नह डक >ब्धत्ट के डः न शु 
अधिक ऐनिहानिक्ोाा है कि घर एड ला हिल्‍बय फति # स्थान पर इतिहास 
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गे गरतक तठगती + । 


| जार भ 7. छः कुक क्‍का के का जड़ बज कक अपटाओन कु्काण, न ल्ज्बतक घ््प म्य हक 
दिविलासित वादादरा के व्यवार पर *सि गधे शागहाविक उपस्यासों 


हु के कि. र्क 
मे उन्दावन वाल वर्मा गी 'विरादा ही पिनी , तर सेन की द्ंगाली की 
छः 


अतिरिदतर ऐतिहासिक उपस्यानाडारों मे राइट साहत्यायन, 
रानेय राव, संवार, अमल डा 5 सागर, हजारापरसाद दिवियी, आनन्द 
प्रकाश पैन घादि दे नाम उत्तेलनीय है। रिलिहासिदा उपस्यासयगरों मे 
सर्दाधिक राफाद दोहे जा सकते है--ास्यावनखाल वर्मा । गे कुंडार 
गिराटा की परयिनी, साँसी की रानी, गृगनयनी , दुर्गावती - सोती 
बाग बादि एनसमये इसमिद्ध उपच्यास ८ 

हिन्दी साहित्य में बनेक प्रसिद उर्यासों के होते हए भी, हिन्दी 
साहित्य की यह घारा बहुत क्षीण रही है । इस घारा को पुनः विस्तार 
देने तया प्रवाहमगी बनाने का सतद उद्योग कर रहे है, आधुनिक युग के 
युवा उपन्यासकार बाल्मीकि त्रियाठी । भारतीय अनीत के ग्रौरव को 
उपन्यासों के माध्यम से जाम्मत करने के छिए सतत प्रयह्नणील वाल्मीकि 
द्विपाठी के अब तक आठ उपन्यास प्रकाशित हो चुके है, जिनसे 'दुरसिसंधि 
उत्तर प्रदेश सरकार द्वारा पुरस्कृत है । 

६ सनोविश्लेएजात्मक उपन्यास--मनोविश्नेषण के स्तर पर आधारित 
उपन्यास लिखने वालो मे इलाचन्द्र जोगी, जैनेन्द्र तया बज्ञेव अग्रणी है। 

श्री इलाचन्द्र जोशी ने मनोविज्लेषण को अपने उपन्यासों का आाधार 
बताया हैं तथा उसे ही कला का साधन माना है। इनके उपन्यातों में 
फ्रॉयड तथा साकसे का समुचित प्रभाव देखा जा सकता है। इनका विश्वास 
है कि इन दोनों के इस समन्वय के आधार पर समाज का स्वरूप-विकास हो 
सकता है । जोशी जी के अधिकतर उपन्यासों मे वैयक्तिक जीवन का 
ऐकान्तिक विश्लेषण ओर विवेचन है । पर किसी-किसी उपन्यास में 
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सामाजिक प्रश्न और समस्याएँ भी महत्त्वपूर्ण डप से उभरी हैं। 
उदाहरण के लिए 'मुक्तिपश्र'ं इसी प्रकार का उपन्यास है 

जोशी जी के अनेक उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं जिनमें 'लछज्जा' 
संन्यासी', "निर्वासित', 'मुक्तियर्था, 'जिप्सी', जहाज का पंछी' आदि 
उल्लेखनीय हैं। वस्त॒तः हिन्दी उपन्यासों में मनोविश्लेषणात्मक प्रवृत्ति 
के जन्मदाता जोशी जी हैं । हु 

मनोविश्लेपणात्मक उपन्यासों के क्षेत्र में दूसरे प्रसिद्ध उपन्यासकार 
जैनेन्द्र जी हैं। इनके उपन्यासों में “आत्म पीड़न! का स्वर बहुत ठीक 
तथा गहरा है। गांबीवाद के अध्यात्म पक्ष का प्रभाव इनके उपन्यासों 
पर स्पप्ट देखा जा सकता है । इनके उपन्यासों का मूलतत्त्व है समर्पण, 
ऐसा पूर्ण समर्पण जहाँ स्व! तथा 'पर' का भेद समाप्त हो जाता है, भहं 
तिरोहित हो जाता है। इस प्रकार उनके उपन्यातों में काम-पीड़ा तथा 
समपंण के चित्रण की दीवता है । 

जैनेन्द्र के प्रसिद्ध उपन्यासों में 'परख', सुनीता, 'वदल्याणी', 
सुखद।, मुक्ति बोध आदि कानाम लिया जा सकता है। ह 

इसी प्रवलि के तीसरे प्रमुख उपन्यासकार है--अनेय | अज्ञेय का 
जीवन एक क्रान्तिकारी का जीवन रहा है। इनका विद्रोह एक विद्रोही 
का व्यक्तित्व है, जो अहवादी है तथा हर स्थापित मूल्य और मान्यता का 
विद्रोही है । इनके तीन उपन्यास प्रकाशित हुए हैं---'शेखर एक जीवनी” 
'नदी के द्वीम' तथा “अपने-अपने अजनबी । तीनों ही उपन्यास इनकी 
कलात्मक प्रौढ़ता को रपप्ट करते हैं। प्रथम उपन्यास पर रोमा रोलां 
वे; 'जा क्रिस्ताफ' का स्पप्ट प्रभाव हे । द्वितीय उपन्यात्त अर्थात नदी 
के द्वीप, मध्यवर्गीय जीवन के सथर्पण की आन्तरिक्र रहस्य की कहानी 
कहने वाला विशिष्ट उपन्यास हैं। अपने-अपने अजनबी” अस्तित्ववादी 
दर्शन से श्रभाव्रित हैं, जहाँ ईश्वर, मृत्यु सब झूठ है । यदि कुछ सत्य है 
तो वह दे व्यक्ति की स्वतन्त्रता 


राव, दयन्‍प्र सत्मार्मी , गंदेाए संदियानी गामम रुया जादि प्रसिद्ध 
है। इनमें थी गज प्रोठ भाचोडिक प्रदस्यामद्ार फरोश्वस्ताथ 'स्णु 
हें। इसठा उपस्याग मेला आनय इहुद धसिए हुआ । परी परिकिया 
शेणू का दूसरा प्रसभिद उद्ज्याग ६&। नाोगाझुंन का पलेचदमा का 


मुग ; 
का चचित उयनन्‍्पास है । 

५, साम्पधादी उपन्याध--ण्म उपस्यासों में युग संधर्ष का चित्रण 
हुआ है । वत्तंगाद समाण के स्लोसलेपन का, जर्जर म.स्वताओं का, 
शोपण का, बर्ग-संरर्प को माझिक चिनण रन उपन्यासो में हुआ है। शहुल 
साह्ृत्यावन, यजपात थादि इस कोडि के प्रसिद्ध उपस्यासकार हं। राहुल 


जी का बोल्गा रे गगा तका, यशपाल का दादा कामरेड', देश द्रोद्दी' 
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आदि वे प्रतिद्ध उपन्यास हू जो साम्यवादी प्रभाव को अरहृण करिए हैँ 

इस प्रकार हम देखते है कि हिन्दी-साहित्य की दिधा उपन्यास का 
निरन्तर विकास ही हो रहा है। उपर्युक्त वर्ग के अन्तर्गत आए उपन्यासकारा 
के अतिरिक्त अन्य और उपन्यासकार है जो अपरी इतियों द्वारा हिन्दी- 
साहित्य की निरंतर श्रीवृद्धि कर रहे है। देवेन्द्र सत्यार्थी, धर्मत्रीर भारती, 
यज्ञदत्त, अमृत॒लाल नागर, लदवमीना रायण लाल, उपादेदी मित्रा, ्रत्ताप 
नारायण श्रीवास्तव, उदयशंकर भट्ट और विनोदशंकर व्यास, मोहन 
राकेश, राजेन्द्र यादव, वाल्मीकि त्रिपाठी, राही मासूम रजा, शिवाती, 
नरेण मेहता आदि ऐने ही उपन्यासकार है जिनसे हिन्दी उपस्यास-प्ताहित्य 
को बहुत आशाएं हैं । 
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बा गद्य-साहित्य की अन्य महत्त्वपूर्ण विधा है 'ताटक' । वस्तुतः 
गद्य-साहित्य की परम्परा में मुत: 'नाटक' ही रहें है । दिशुद्ध वाट्य-रीति 
को ध्यान में रखकर लिखा गया हिन्दी का सर्वप्रथम मौलिक नाटक “नहुप' 
है । इस नाटक के रचनाकार नभारतेन्दु हरिश्चन्द्र के पिता श्री गोपालचन्द्र 
(गिरधरदास) थे । इसके उपरान्त हिन्दी-साहित्य के गगन-मण्डल पर 
"मारतेन्दु का उदय हुआ । इनके उदय के साथ ही हिन्दों नाटकों का भी 
भाग्योदय हुआ । मारतेन्द्र हरिश्चद्ध ने सर्वप्रथम वगलछा नाटक “विद्या 
सुन्दर का अनुवाद किया। इसके पश्चात्‌ आपने अनेक नाटकों का अनुवाद 
किया तथा मौलिक नाटक लिखे । इनके मौलिक नाटकों में 'मारत-दुर्द शा, 
अधेर नगरी, 'सत्य-हरिश्चन्द्र' आदि प्रसिद्ध है । 
मारतेन्दु हरिएचन्द्र के पश्चात्‌ भी अनूदित तथा मौलिक नाठकों के 
सृजन की परम्परा चलती रही । पंडित रूपतारायण पाण्डेय ने वगला- 
ताठकों का, छाला सीताराम ने 'मुच्छकटिक', 'उत्तररामचरित' आदि के 
अनुवाद प्रस्तुत कर अनुवाद परम्परा को अग्रतारित किया था। किशो रीलाल 
गोस्वामी ने वोपट-चपेट' प० अयोब्यासिह उपाध्याय ने “रक्मिणी- 
परिणय, पं० ज्वालाप्रसाद मिश्र ने सीता बनवास” आदि लिखकर 
मोलिक-ताटकों के सुजन का प्रवाह बनाए रखा। हिन्दी-साहित्य में 
जयशंकर प्रसाद के प्रवेश से हिन्दी नाटकों का सुखद विकास प्रारम्भ 
हुआ। उनके साहित्यक नाटकों की परम्परा ने हिन्दी ताटय-साहित्य में 
क्रतिकारी परिवत्तन किए । आपने भारतीय एवं पाश्चात्य नाट्यशिल्प 
का समन्वय करके अपनी नाट्य रचना को विशेष गरिमा प्रदान की | 
मारतेन्दु युग से लकर आधुनिक युग तक हिन्दी का नाट्य-साहित्य 
निरन्तर विकसित होता रहा । इन नाटकों का परिचय प्राप्त करने के 


लिए सुविधा की दृष्टि से इन्हें निम्नलिखित वर्गो मे विभाजित किया 
जा सकता है--- 


+ डा कक कक न टन. लक ही दमन न 4 दा ककक कऑडु अअत>के- जय के जम 
४, प्रताद्ादता सादा, » गाते साटका, »ेे, सरल 


७. एज्रॉंती धाटया । 


पे ५ का कल>-++०+ की ः न्‍ज+.. अभडना + 5 न लुक्ज्ज आओ के... नये आए है हु 
शणिक्ष नाइदायी रादियक साग्पत संग आपार। पीने मुरः 
गु 
पिलतनाएों जोगी 6. बज, गत दर दजातजर, इसी ताम अंगों की 
खिशाउतताए तय सन यींगक . खाशयाएएए, शान दाएस उउ४ा 
च्छ के 
पेजना तमा प्राद्यीनतम दि बासोीं एस गरपता: फ्िजपण । 
योजना तथा आादानदग ६८ $ दर शहुदलीनओड। पा त्त 
स्टि में लिः 5 >> अत | नांट 
इस दी से लिय गए परौराणिदा नाहका की हमे तीन गा में साठ 
ही पु 
#? 5 हुँ व हज र __ हम या लश्प 
ब्न्ज 7 ७+>+-०५ ना ब्क बन ->क ७. कमा जनक कम 
संत है। पहन बगे से छत्ार राधा सादा मम ऋधाशाबक के सीटदी ५। । 
5 


हूँ । एन नाटकों में साहितियिझ्ता तथा झायत्मकता दा अनाव हूँ । 
का है को अगक्षाकुत शतात्मक: 
साहित्यिक तथा सुरुचिपूर्ण है। उनमे पीराणिदा युग के बातावरण दी 
रक्षा का नी सुन्दर प्रयत्न किया गया है । एस प्रकार के माटककारों में 
बदरीनाथ भट्ट, गोविच्दवल्लम पत, मारानयाल चतुर्वेदी, मेथ्िलीशरण 
गुप्त, उदयशकर भट्ट भादि प्रमुय है । 
तोौसरा वर्ग उन साटकदागरों का है शिनके नाटक पौराणिक केवल 
इसलिए कहे जा सबते हें कि उनके कथानक पुराणों से लिए गए हैं, 
अन्यथा उनका झुकाव ऐतिहासिकता की ओर अधिक है । इस प्रकार वे 
ताटककारा मे प्रसाद, सुदशन आदि प्रमुख हैं । 

२ ऐतिहलिक नाटक--एतिहासिक नाटको ऊे क्षेत्र में सर्वाधिक 
सफलता 'प्रसाद' को मिली है । भारतीय इतिहास के पृष्ठों में छिपे अतीत 
के गौरव को उन्होने अपने नाटकों में पुनः प्रतिष्ठित किया हैं। उनके 

टको के माध्यम से हिन्दू-सस्कृति के श्रेष्ठ तत्त्वो की अभिव्यक्ति हुई है। 
उन्होने न तो ऐतिहासिकता का-इतना निर्वाह किया है कि नाटक साहित्यिक 

ति न लगकर इतिहास का पिष्टपेषण मात्र रमगे और न कल्पना का ही 
इतना रंग भरा कि इतिहास का महत्त्व ही समाप्त हो जाए। उनके 
चाटकों मे इतिहास तथा कल्पना का अदभत समस्चय है। 
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प्रसाद के प्रसिद्ध ऐतिहासिक ताटक हैं--राज्यश्री', विशाख', 
“अजातशत्रु', 'स्कन्दगुप्त', चन्द्रगुप्त, 'श्ुवस्वामिती | 

प्रसाद! के समय तथा पण्चात्‌ में भी अनेक नाटककारों ने ऐतिहासिक 
नाटकों की रचना की । परन्तु इन नाठकों में प्रसाद! के नाटकों की 
कलात्मकता और ऐतिहासिकता का निर्वाह नहीं है। इन नाटककारों में 
उदयशंकर भट्ट, हरिक्ृष्ण प्रेमी, सेठ गोविन्ददास, उपेन्द्रनाथ “अश्क', 
जगदीशचन्द्र माथुर प्रमुख है । 

३ सामाजिक नाटक--अन्य नाठकों की तुलना में सामाजिक नाटक 
कम लिखे गए । कुछ प्रमुख नाटककार तथा उनके सामाजिक ताटक इस 
प्रकार है--गोविन्दवल्लभ पंत का “अंगूर की बेटी”, सेठ गोविन्ददास का 
प्रकाश और पाकिस्तान, उदयशंकर भट्ट की “कमला तथा “अन्तहीन 
अन्त' इत्यादि। 

४, प्रतीकात्मक नाटक--प्रतीकवादी नाठकों की परम्परा संस्कृत- 
साहित्य से ही चली आ रही है। हिन्दी में प्रारम्भिक प्रतीकात्मक नाटकों 
के रूप में केशव का विज्ञान गीता! तथा देव का 'दिवमाया प्रपण्च” मिलते 
है । इस युग के. प्रतीकात्मक नाटकों में प्रसाद की 'कामना' तथा पन्‍्त 
का ज्योत्स्ता' प्रसिद्ध हैं। | 

इन दोनों के अतिरिक्त भगवती प्रसाद वाजपेयी की “छलना", सेठ 
गोविन्ददास का 'नवरस', कुमार हृदय का नक्शे का रंग', डा० शम्भूनाथ 
सिंह का धरती और जाकाश', डा० लक्ष्मीनारायण लाल' का मादा 
कैक्टस” आदि उल्लेखनीय प्रतीकात्मक नाठक है। 

५, गीति-नाटक--आधुनिक नाटकों की एक अन्य विधा गीति- 
नाटकों की है। हिन्दी साहित्य में गीति-नाट्य के प्रारम्भ को लेकर विद्वानों 
में मतभेद है । कुछ आलोचकों के अनुसार प्रसाद का 'करुणालय' हिन्दी 
का प्रथम गीति-नाटय हैं और कुछ आलोचक निराला के 'पंचवटी प्रसंग 
को सर्वप्रथम गीति-वाद॒य मानते है । इसमें सन्देह नही कि पंचवटी प्रसंग 
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भें भायो की एकसम्पता, वाव्यात्मकंता णाद्ि सभी गुण अपेक्षाकृत वही 
अविक पाये जाते हूं । 

प्रसाद का 'फरणालया, उदयशंकर भट्ट का 'मत्यग्रंथा', विश्यामित्र , 
प्सथा' तथा 'कालिदास', पन्त के दो गीति-तादय-मंग्रह “रजत शिखर' 
तथा 'शिल्पी', डा० धर्मवीर भारती का अंधा-युग, टा० लघ्॒भीनारायण 
छाल फा 'सूसा सरोवर' इत्यादि गीति-नादय-साहित्य मे महत्त्वपूर्ण स्थान 
वना चुके हूँ । 

६. समस्यामूलक माठक--हिन्दी में समस्यामूछक नाटकों का जन्म 
इब्सन तथा वर्नाडे शा के प्रभाव से हुआ । इस प्रकार के नादककारों 
में उपेन्द्रभाथ 'अएका तथा लक्ष्मोनारायण मिश्न का नाम विशेषरूप 
से उल्लेसनीय है। उपेस्रताथ 'अश्क' को अपने साठकों में सामाजिक 
समस्याओं के उद्घाटन में अतिशय सफलता मिली है। रंगमंच को 
दृष्टि से भी इनके नाटक अत्यत सफल है। स्वर्ग की झलक, कैद , 
“उड़ान! आदि इनके प्रसिद्ध समस्यामूलक नाटक हैं । 

लक्ष्मीनारायण मिश्र ने अपने नाटकों में नारी तथा पुरुष के सम्बन्ध 
तथा मनोवैज्ञानिक समस्याओं का कलात्मक विवेचन किया है । सिन्दूर की 
होली, संनन्‍्यासी', 'राक्षस का मन्दिर! आदि इनके प्रसिद्ध समस्यामुलक 
नाटक हैं। इनके अतिरिक्त समस्यामूलक नाटककारों में प्रेमसहाय सिंह, 
हरिक्ृष्ण प्रेमी, पृथ्वीनाथ शर्मा, सेठ गोविन्ददास, सुयेचारायण शुक्ल आदि 
का स्थान भी महत्त्वपूर्ण है। 

७. एकांकी नाठक--हिन्दी ताट्य-साहित्य मे एकांकी नाटकों का 
जन्म कब हुआ, इस विषय से विद्वान्‌ एक मत नही हैं। श्री रामताथ सुमन 
की सम्मति मे डा० रामकुमार वर्मा, हिन्दी एकाकियों के जन्मदाता है । 
कतिपय आलोचक “प्रसाद' के 'एक घूँट' को प्रथम एकांकी मानते हैं । कुछ 

भी हो, आज हिन्दी नाट्य-साहित्य की यह विधा पर्याप्त समृद्ध हो गयी है। 
प्रसाद' के 'एक घूंद' के पश्चात्‌ भुवनेश्वर का 'कारवां' नामक एकांकी 
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ग्रह निकला । इनके एकांकी ताटक सामाजिक समस्या की तीजत्र तथा 
प्रामिक अभिव्यक्ति के लिए प्रसिद्ध हैं। डा० रामकुमार वर्मा आज के 
प्रसिद्ध एकांकीकार हैं । उन्होंने ऐतिहासिक तथा सामाजिक दोनों प्रकार 
के एकांकी लिखे हैं । रेशमी टाई, 'चारुमित्रा', 'सप्तकिरण' आदि उनके 
प्रसिद्ध एकांकी संग्रह हैं । 'अश्क' जी भी एक प्रखर एकांकीकार हैं | उनके 
एकांकियों में हास्य तथा व्यंग्य की मनोहर छठा है । इनके अतिरिक्त 
लक्ष्मीनारायण मिश्र, भगवतीचरण वर्मा, जगदीशचन्द्र माथुर भी कुशल 
एकांकीकार हैं जिन्होंने रेडियो-एकांकियों की माँग पूरा किया है । 

आज के युग में रेडियो रूपक, ध्वनि नादय, फीचर आदि कई 
प्रकार के लघु नाटक भी लिखे जा रहे हैं । 


निबन्ध ह | 


हिन्दी-साहित्य में निवन्ध का प्रादुर्भाव भारतेन्दु-काल में ही हो गया 

था । उस काल से लेकर आधुनिक काल तक हिन्दी-साहित्य में इस विधा का 

निरन्तर विकास होता रहा। इस विकास में मुद्रण-यन्त्र, समाचार पन्नों के 

प्रकाशन आदि ने भी बड़ा योग दिया हैं । भारतेन्दु-युग से लेकर आधुनिक 

युग तक निबन्ध के विकास को समझने के लिए, हम इस समस्त काल के 
निबंधों को सुविधा की दृष्टि से चार भागों में बाँठ सकते हैं--- 

१. भारतेन्दु-युग; २. द्विवेदी-युग; ३. शुक्ल-युग तथा ४. शुक्लोत्तर-युग । 

१, भारतेन्दु-युग--मा रतेन्दु-युग राष्ट्रीय जागरण का उपाकाल 

था । इस युग के निवंधकारों में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, बालकृष्ण भट्ट, प्रताप- 

नारायण सिश्र, बालमुकुन्द गुप्त, वदरीनारायण चौधरी- 'प्रेमघन', 

ज्वालाप्रसाद, तोताराम, अम्बिकादत्त व्यास आदि प्रमुख हैं । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र बहुमुखी प्रतिभा के घनी साहित्यकार थे। बह 

हिन्दी के ऐसे प्रथम निबन्धकार हैं जिन्होंने न केवल हिन्दी-साहित्योद्यान 

में “निबन्ध का वीजारोपण ही किया अपितु उसे पल्‍्लवित और पुष्पित 
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भी किया । उनके निवन्धों का छ्लेत्र बहुत विस्तृत है। घर्म, समाज, राज- 
तीति, खोज, यात्रा, प्रकृति, आत्मचरित्र, व्यंग्य-विनोद आदि नाना विषयो 
को इन्होने अपने निवन्धों क। विषय बनाया और सफल नि्दंधों की रचना 
की। सामाजिक कुरीतियों पर प्रहार, धामिक गाडम्बरों पर तीखा व्यंग्य, 
प्रकृति का मनोरम चित्रण इनके निवंधों की विशेषताएँ है । इनके निबन्धों 
में वर्णनात्मक, काव्यात्मक तथा विचारात्मक शैलियां मिलती है । 

भारतेन्दु-युग के दूसरे श्रेष्ठ निबन्धकार वालक्ृष्ण भट्ट है। इनके 
निवन्धों में प्रगतिशील विचारों की झलक मिलती है। भट्ट जी के निबन्धों 
का क्षेत्र भी व्यापक है जिसकी परिधि में सामाजिक, राजनीतिक, 
साहित्यिक, मनोवैज्ञानिक विपय आ जाते है । 

प्रतापनारामण मिश्र भारतेन्दु-युग के एक अच्य प्रसिद्ध निवन्धकार 
है। ब्राह्मण-पत्र' में इनके निवन्ध प्रकाशित होते थे । इनकी प्रक्नति 
मस्त तथा व्यक्तित्व स्वच्छन्द था । फलस्वरूप, इनके स्वप्नाव की यह 
मस्ती इनके निवन्धों में जा जाना स्वाभाविक ही है। नवीन, प्रताप 
पीयूर्षा तथा 'प्रताप समुच्चय' नामक तीन निवन्ध-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

श्री बदरीनारायण प्रेमघन' भी सारतेन्दु-युग के प्रमुख निवन्धकार 
है। आपके निवन्धों का क्षेत्र प्रमूबत: सामाजिक रहा है। सामाजिक 
स्थिति के साथ राजनीतिक स्थिति पर भी आपने निबन्ध लिखे है। इस 
विषय पर आपने बड़ी निर्भीकता के साथ लेखनी चलायी है । बालमुकुन्द 
गुप्त का हिन्दी के क्षेत्र मे आगमन उर्दू से हुआ था। यहु अपने व्यंग्यात्मक 
निबन्धों के कारण प्रसिद्ध है। जीवन चरित, हिन्दी भाषा, लिपि,व्याकरण 
आदि इनकी निबन्ध-रचना के क्षेत्र में आ जाते है । 

द्विवेदी-युग--इस युग की साहित्यिक चेतना के प्रेरणा-ल्ोत आचार्य 
महावी रप्रसाद द्विवेदी है। द्विवेदी-युग में न केवल भारतेन्दु-युग की 
भावनाओं, विचारो, शैलियों एवं साहित्यिक विधाओं का प्रसार तथा 
विकास हुआ, अपितु भाषा के संस्कार तथा परिष्क्वार का भी कार्य हुआ । 


27 


भूमिका । ३७ 


यह महत्वपूर्ण कार्य आचार महावीरप्रसाद द्विवेदी की सशक्त प्रतिभा- 
सम्पन्न लेखनी से सम्भव हुआ । उन्होंने भाषा के व्याकरणसम्मत रूप के 
प्रयोग पर बल दिया और हिन्दी-भाषा में संस्कृत के उपयोगी तत्सम शब्दों 
के साथ अन्य भाषाओं के भी आवश्यक शब्दों के प्रयोग को स्वीकार किया । 

द्विवेदी-युग के प्रमुख निबन्धकार है--महावीरप्रसाद द्विवेदी, श्याम- 
सुन्दर दास, पद्मसिह शर्मा, मिश्रवन्धु, माधवप्रसाद सिश्च, चन्द्रधर शर्मा 
गुलेरी तथा अध्यापक पूर्णसह । निबंध के क्षेत्र में आचांय महावी रप्रसाद 
द्विवेदी का ऐतिहासिक महत्त्व है। उन्होंने न केवल भारतीय साहित्य को 
प्राचीन परम्परा का अध्ययन्त किया, अपितु पाश्चात्य-लेखकों को 
विशेषताओं का भी मनन किया । इनके निबन्धों की भाषा अत्यत शुद्ध है 
और रोचकता लिए हुए है। साहित्य की मह॒त्ता', 'कवि और कविता, 
“कवि करतंव्य' आदि उनके प्रसिद्ध निबन्ध है। मौलिक निबन्ध-रचना के 
साथ. उन्होंने वेकन के निबन्धों का ब्रेकव विचार-रत्नावली' के नाम से 
अनुवाद भी किया है । 

द्विवेदी-युग के अन्य सफल एवं प्रसिद्ध निबन्धकार बाबू श्य[मसुन्दर दास 
हैं। इनकी विशेषता यह हैं कि ये सफल निबंधकार के साथ ही एक उच्च- 
कोटि के आलोचक भी है। इनके निबन्धों में सूक्ष्म चित्रण तथा विचारों 
की गंभीरता है। व्यास शैली में लिखे गए उनके निबंध सरल तथा स्पष्ट 
है। भारतीय साहित्य को विशेषताएँ, 'समाज और साहित्य, 'कत्तेव्य 
और सभ्यता” आदि आपके प्रसिद्ध निबंध है । 

पद्मसिह शर्मा के निबन्ध अपनी व्यंग्य प्रधान तथा रोचक शैली के 
कारण प्रसिद्ध है। फड़कती हुई भाषा के कारण इनके निबंध काफी 
आकर्षक बन गए हैं । 'पद्म पराग' तथा प्रबन्ध मंजरी' तामक आपके दो 
संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। इसके साथ आपने कुछ जीवनियाँ तथा 
सस्मरणात्मक लेख भी लिखे हैं। मिश्र-बन्धुओं ने मधिक सख्या में निबन्ध 
लिखे हैं । ये निबंध अपने शिक्षात्मक महत्त्व के कारण प्रसिद्ध है ॥ 


३८ । आधुनिक गद्य-संग्रहु 


भावनापूर्ण निवंधों की रचवा में साधवप्रसाद मिश्र के निबंधों का 
बपना महत्त्व है। इनके निबन्धों का संग्रह 'माधव मिश्र निर्वंधमाला' के 
ताम से प्रकाशित हुआ है । चन्द्रधर शर्मा गूलेरी' ने कहानियों की भाँति 
निवन्ध भी कम लिखे हैं परन्तु उन निवधों में उनकी कहानियों की भाँति 
मासिकता त्तथा प्रमावमयता है । 

सावनात्मक निबंध रचना में सरदार पूर्ण्तिह का विशिष्ट महत्त्व है 
मानवतावादी दृष्टिकोण इनके निवन्धों का आधार है । मौलिक चितन 
तथा प्रगतिशीलता इनके निवन्धों के दो प्रमुख तत्व हैं। 'सच्ची वीरता', 
मजदूरी और प्रेम” आदि इनके लोकप्रिय तथा प्रसिद्ध निवन्ध है । 

शुक्ल-युग--हिन्दी-निवंध साहित्य में आचाय रामचन्द्र शुक्ल के प्रवेश 
के साथ ही हिन्दी निवन्ध अपने शीर्ष स्थान पर पहुँच गया। नवीन विचारों 
से, तवीन अनुमूतियों से, अभिव्यक्ति की तवीन शैलियों से हिन्दी-निवन्ध- 
साहित्य का श्रृंगार होने लगा । हिन्दी निवंधों का क्षेत्र मनोविज्ञान” की 
सीमा में पहुँच गया । इस युग में निवंधों के क्षेत्र में साहित्यिक, सैद्धान्तिक, 
मनोवैज्ञानिक सभी प्रकार के विषय आ गए । 

शुक्ल-युग के महत्त्वपूर्ण निवन्धकार है--आचार्य रामचन्र शुक्ल, 
वादू गुलावराय, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, साखवलाल चतुर्वेदी, वियोगी 
हरि, रायक्ृष्णदास, वासुदेवशरण अग्रवाल, शासन्तिप्रिय हविवेदी इत्यादि । 

आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने अपने निबन्धों से हिन्दी-मिबंध-साहित्य 
को शीर्ष स्थाव पर पहुँचा व्यिा। । शुक्ल जी जितने श्रेष्ठ निबंधकार थे. 
उतने ही उच्चकोटि के आछोचक भी थे) इनके निवंध विचारों की 
गंभी रता, चिन्तन की मौलिकता, विवेचना की सुक्ष्मता तथा परिपक्वता 
को लिए हुए हैं । 

बाबू ग्रुलावराय ने ह्िवेदी-युग से ही लिखना प्रारम्भ कर दिया था। 
इनके तिबन्धो के क्षेत्र में साहित्यिक, संस्मरणात्मक, मनोवैज्ञानिक सभी 
भकार के विषय आा जाते है। गश्नीर मत्तोवैज्ञानिक भिबंधों के साथ ही साथ 
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उन्होंने हास्य-प्रधान निबंधों की रचना भी की है । आपके 'ठलुआ क्लब, 
(फिर निराशा क्यों ?, 'मेरी असफलताएँ', 'कुछ उथले कुछ- गहरे आदि 
कई निवंध-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

पदुमलाल पुन्नालाल वख्णी भी निवन्ध क्षेत्र में विशेष विख्यात हैं। 
आपके निवंधों में सहज लालित्य पाया जाता है। गम्भीर से गम्भीर 
विचारों को भी सुवोध और सरल ढंग से रखने में आप सिद्धहस्त हैं । 
आपके निवं॑धों ने साहित्य, वर्म, समाज आदि सभी विषयों का स्पर्श किया 
है । पंत्रपात्र, 'पद्मवर्ना, कुछ तथा और कुछ आपके प्रसिद्ध निबंध 
संग्रह हैं । प॑ं० माखनलाल चतुर्वेदी अपने मार्मिक संस्मरणों तथा गद्यात्मक 
सूक्तियों से युक्त निवन्धों के लिए प्रसिद्ध हैं। आपके निवन्धों में विचार, 
भाव, व्यंग्य आदि का अद्भुत समन्वय हैं। “अमीर इरादे गरीब इरादे 
आपका प्रसिद्ध निवंध संग्रह है । 

वियोगी हरि अपने भावात्मक निवंधों के लिए प्रसिद्ध है। इनके 
विचार-प्रधान निवंधों में मी एक तरह की भावात्मक तनन्‍्मयता छक्षित 
होती है। वियोगी हरि जी ने अमेक समस्याओं को लेकर विविध निबंध 
लिखे हैं । ऐसे निवंधों का एक संग्रह 'यो भी तो देखिये” नाम से प्रकाशित 
हुआ है । रायक्ृष्णदास भावात्मक निवंधों के लिये प्रसिद्ध हैं। इसके निबंधों 
में विचारों की अपेक्षा निजी अनुभूतियों का प्राधान्य है | डा० बासुदेव- 
शरण अग्रवाल इतिहास तथा संस्कृति के अच्चेषक, विचारक तथा 
व्यास्याता के रूप में प्रसिद्ध हैं। 'पृथ्वीपुत्र, 'माताभूमि', “कला और 
संस्कृति', वेद विद्या' आदि आपके प्रसिद्ध निवन्ध-संग्रह हैं । 

शान्तिप्रिय द्विवेदी अपने भावात्मक निवंधों के लिए प्रख्यात हैं! 

आप सामाजिक, सांस्कृतिक, साहित्यिक विषयों को अपने 'निवंध' की 
सीमा के भीतर लाए है। आपने साहित्य को सांस्कृतिक चेतना का सहज 
परिणाम माना है । जीवन यात्रा, 'साहित्यिकी, 'संचारिणी', 'साकल्य', 
'घरातल' आदि आपके प्रसिद्ध निवंब-संग्रह हैं । 


४० । आधुनिक गय्यन्‍्संग्रह 


शुबलोत्तर-युग--शुक्द जी के पप्चात्‌ आाज तक छिये गये निवंधों 
हमे एक उस पीढ़ी के दर्शन होते है जो विषय तथा शैली दोनों की 
प्टि से नवीन है । इस नवीन पीटी के साथ छुछ ऐसे भी लेखक है जो 
छायावादी युग से ही लिखते आ रहे है । ऐसे लेखदो में टा० सम्पूर्णानन्‍्द, 
डा० भगवतशरण उपाध्याय, इलाचन्द्र जोशी, जनेन्‍्द्र, यशपाल, रामवृक्ष 
चेनीपुरी, पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी, महादेवी वर्मा, रामधारीसिह 
“दिनकर भादि प्रसिद्ध है । 

डा० सम्पूर्णानन्‍्द अपने चिन्तत-मनन के लिए विख्यात है। इनके 
निवंध गहन-विचारों का वहन करते हैँ | 'स्फूट विचार! आपके निवंधो 
का महत्त्वपूर्ण सकलन है। डा० भगवतशरण उंपाध्याय 'इतिहास' के खोजी 
साहित्यकार हैं। इत्तिहास की मारमिक घटनाओं को लेकर आपने अनेक 
प्रभावपूर्ण निवंध लिखे है। इसके अतिरिक्त संस्कृति तथा कला सम्बन्धी 
भी अनेकों लेख लिखे हैं । 'साहित्य और कला, 'सास्क्ृृतिक निंध” आदि 
लापके प्रसिद्ध तिवंघ-संग्रह है। श्री रामवृक्ष बेनीपुरी संस्मरण, रेखाचित्र, 
यात्रा-वृत्तात्त तथा रूलित निरवंधों के लिए प्रसिद्ध है । बेनीपुरी जी के 
निवंधों में भावुकता है, सहदयता है। “बन्दे वाणी वियाचको' आपके 
ललिति-निवंधों का प्रसिद्ध संग्रह है । 

इलाचन्द्र जोशी गंभीर चिस्तन-मनन के लिए प्रसिद्ध हैं। आपके 
अधिकांश निवंध मनोवैज्ञानिक चिंतन से युक्त हैं । “विवेचता', विश्लेषण, 
'साहित्य-चिन्तन' आदि आपके महत्त्वपूर्ण निवंघ-संग्रह है । 

जैनेन्द्र जी भी चिंतन-प्रघान निबंधकार हैं । आपके निवंध गांघीवादी 
विचारधारा से प्रभावित हैं । प्रस्तुत प्रश्व', 'जड़ की बात', पूर्वोदिय , 
“इंतस्तत/ आदि आपके चिंतन प्रधान निवंघ-संग्रह है । यशपाल एक सफल 
कथाकार ही नही, उच्चकोटि के निवंध-लेखक भी है। सामाजिक ढाँचे को 
बदलते के लिए क्रान्तिकारी परिवत्तेन की इच्छा का आभास मापके विवंधों 
में मिलता है। आप भाक्सवादी दर्शन से प्रभावित है जिसका प्रभाव 


का आग 


छ 6 
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आपके निवंधों पर भी पड़ा है। न्याय का संबर्षफ बात बात में वात' 
आपके महत्त्वपूर्ण निवबंब-संग्रह है । 

पं० हजारीप्रसाद द्वबेदी वत्तमान-युग के श्रेष्ठ निवंधकार हैं। 
भारतीय संस्कृति और उसका गौरव आपके निवंधों का आधार है । आपके 
निव॑ंधों में आत्मव्यंजना की प्रधानता है। सरसता आपके निवंधों की 
विशेषता है। “अशोक के फूल', 'कल्पछता, तथा 'कुटर्जा आदि आपके 
प्रसिद्द निवंध-संग्रह हैं । 

भहादेवी वर्मा बलंकृत, भावात्मक, गंभीर, विवेचनापूर्ण, एवं परिष्क्ृत 
निवंध-रचना में सिद्धहस्त हैं। गंभीर, गहन विचारों का वहन करते हुए 
भी उनके निवंध भावात्मकता, संवेदनशीरूता से शुन्य नहीं है | 'क्षणदा*, 
थुंखला की कड़ियाँ आपके प्रसिद्ध निवंब-संग्रह हैं। प्रसिद्ध कवि रामबधारी 
सिंह दिनकर, ने अपने निर्व॑ंधों द्वारा भी हिन्दी-जगत्‌ को चमत्कृत कर 
दिया । उनके निवंधों में उनका कवि-हृदय स्पष्ट परिलक्षित होता है। 
विवेचनात्मक निवं॑र्थों में मी भावनात्मक लालित्य है। “मिट्टी की ओर'*, 
अधेनारीश्वर', 'रेती के फूल', विणुवना आदि उनके प्रसिद्ध निवंध- 
संग्रह है । ५ 

अन्य निवंधकारों में डा० रामविछास शर्मा, भज्षेय, डा० नगेन्द्र, 
डा० 'मगीरथ मिश्र, डा० रघुवंश, डा० प्रमाकर माचवे, नलिन विलोचन 
शर्मा, डा० रामरतन भटनागर आदि प्रतिद्ध हैं। 

प्रमतिवादी तथा सतत जागरूक आलोचक के रूप में डा० रामविछास 
शर्मा विख्यात हैं। “राष्ट्रभापा के सम्बन्ध में आपके तकों तथा विचारों 
ने देशव्यापी ख्याति पायी है । आपके स्फुट निव॑ंधों का संग्रह “राष्ट्रभापा 
की समस्या” के नाम से प्रकाशित हुआ है। 

अज्ञेय” जी अपने गम्भीर विवेचनापूर्ण तथा छालित्यपूर्ण निवंधों के 
लिए प्रसिद्ध हैं । आपके निबंधों में आत्मपरक शैली के दर्शन होते हैं । 
यात्रा संबंधी निवंध ललित हैं । आपकी साहित्यिक मान्यताओं की स्थापना 


विकास हुआ, यथा--आास्त्रीयः आलोचवा, तुलवात्मक सुल्याकरन, 
काव्यात्मक बालोचना, पाठालोचन इत्यादि । 

द्विवेदी-युग के पश्चात्‌ भाता है हिन्दी बालोचना का चरनोत्कर्षे 
काल, जिसे हम णुक्ल-युग के नाम से सम्बोधित कर सकते है । इस युग में 
हिन्दी-आलोचना को नये-तये आयाम प्राप्त हुए। आचार्य शुक्लू ने 
आलोचना के नवीन सानदण्डों का विकास किया, आलोचना-पद्धति को 
नवीन दिशाएँ दीं । वे रसवादी तथा सौन्दर्यंवादी आलोचक होने के साथ 
ही साथ समाज-निरपेक्ष कोरी बयक्तिकता के विरोधी थे। वह करा के 
लिए कला तथा करा जीवन के लिए', इन दोनों सिद्धान्तों के समन्वय के 
पक्षपाती थे । सैद्धान्तिक आलोचना-पद्धति के समर्थक आचाय॑ शुक्ल के युग 
सें हिन्दी-आलोचना ने चवीन ऊँचाइयों का स्पर्श किया तथा भविष्य के 
लिए नवीन सम्भावनाओं का मार्ग प्रशस्त किया | शुक्लोत्तर-युय में 
हिन्दी-आलोचना का तीव गति से विकास हो रहा है। अनेक कवियों पर 
उनके भ्रन्धों पर पर्याप्त कार्य हो रहा है। आलोचना के नवीन रूपों का 
विकास हो रहा है, जिनमें प्रमुख हैं--तुलूमात्मक आलोचना-पद्धति, गवेष- 
णात्मक आलोचनात्मक-पद्धति, अभिव्यंजनावादी आलोचना-पद्धति । 

भारतेन्दु-युग से लेकर आज के युग तक हिन्दी-आलोचना निरन्तर 
विकास के पथ पर भागे बढ़ रही है। इस सुदीर्घ समय में क्षालोचना के 
विकास को समझने के लिए हम उसको निम्नलिखित वर्मो में विभाजित 
कर सकते हैं । ये वर्ग वस्तुतः हिन्दी-आलोचना के विभिन्न रूप या प्रकार 
ही हैं-- 

१. शास्त्रीय आलोचता; ३. व्यावहारिक आलोचता; ३- अनुसंघान- 
परक आलोचना; ४. पाठालोचन; ५. स्वच्छन्दतावादी आलोचना; 
*- प्रगतिवादी आलोचना; ७. मनोवैज्ञानिक आलोचना और ८. ऐतिहा- 
सिक तथा सांस्कृतिक आलोचना । 

१. शास्त्रीय आालोचना--रीतिकालीन लक्षण प्रस्थों की परम्परा 
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का निर्वाह, आधुनिक युग के आलोचकों ने भी किया है। इन आलोचकों 
तथा अ्न्यों में प्रमुख हैं---राजा मुरारीदीन का “जसवंत भूषण” लाला 
भगवानदीन का 'अलूुंका २-मंजूषा , कन्हैयालाल पोदह्ार का “काव्य कल्पद्रु्म, 
अयोध्यासिह उपध्याय का “रसकलर्शा इत्यादि । 

इस शास्त्रीय आलोचना का दूसरा पक्ष है--नवीन दृष्टिकौण का 
प्रवेश । इस नवीन दृष्टिकोण के पोषक आलोचकों में महावीरप्रसाद 
द्विवेदी, आचार रामचन्द्रशुक्ल, वावू श्यामसुन्दरदास, बावू गुलावराय 
आदि प्रमुख हैं। इन सभी आलोचक विद्वानों में आचाये रामचन्द्र शुक्ल 
की देन का अत्यधिक महत्व है। उनकी “चिन्तामणि' नामक पुस्तक से 
मौलिक सिद्धान्तों की स्थापना की । 

पाश्चात्य तथा भारतीय सिद्धान्तों के समन्वय के आधार पर सिद्धान्त 
ग्रंथों का प्रणणन भी, शास्त्रीय आलोचना की एक अन्य विश्वेषता है। 
डा० रामकुमार वर्मा, आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, सीताराम चतुर्वेदी 
आदि ने इस आधार पर ग्रन्थों का निर्माण किया । 

२. व्यावहारिक आलोचना--आलोचना की इस नवीन-पद्धति का 
प्रयोग भारतेन्दु-युग में ही होने लगा था । आरम्भ में इसका क्षेत्र पुस्तक 
परिचय तक ही सीसित था । कालान्तर में इस पुस्तक-परिचय' ने 
विकसित होकर (पुस्तक समीक्षा' और पुनः साहित्यिक समालोचना' का 
रूप ले लिया । भारतेन्दु-युग में वदरी नारायण 'प्रेमघन', बालक्ृष्णभट्ट 
आदिके द्वारा प्रस्तुत विभिन्न पुस्तकों की आलोचनाएँ, पुस्तक-समीक्षा का 
ही विकसित रूप थी । आचार्य शुक्ल ने इस व्यावहारिक आलोचना में 
व्याख्यात्मक पद्धति का विकास किया । उदाहरण के लिए “जायसी,' 
तुलसी , 'सूर' आदि पर उनकी जालोचनाएँ ली जा सकती हैं । इस पद्धति 
का विकास बाबू श्यामसुन्दरदास, वावू' भुलाबराय जैसे आलोचकों ने 
भी किया । 

३. अनुसंघानपरक आलोक्चना--इस आलोचना का विकास वस्तुतः 
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'नागरी प्रचारिणी पत्रिका' के प्रकाशन से माना जाता है । इस पत्निका र 
प्रकाशित बाबू राधाकृष्णदास, किशोरीलाल गोस्वामी, एडविन ग्रीव्स, वाद 
ध्याभसुन्दरदास के गवेषणात्मक निबंधों ने अनुसन्धान-परक आलोचन 
के विकास में बहुत योग दिया । सम्मेलन पशन्मिका, गवेपणा, हिन्दुस्तानी 
तथा परिषद्‌ पत्रिकाओं में निरंतर गवेषणायुकत गआालोचनाएँ प्रकाशित हरी 
रही है । 

४, पाठालोचन--हसके अन्तर्गत प्राचीन साहित्यकारों के ग्रन्थों के 
सही पाठ की खोज आती है, जिससे उनके कृतित्व का उचित पृल्यांकन 
हो सके। इस दिशा में बावू श्यामसुन्दरदास, प० रामचन्द्र शुक्ल, आचाय॑ 
नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, प॑ विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, डा० माताप्रसाद गुप्त, 
जवाहरलाल चतुर्वेदी आदि के प्रयत्न विशेष महत्त्वपूर्ण है । इन्होने कबीर, 
जायसी, तुलसी, सूर, भिखारीदास आदि के ग्रन्थों पर कार्य किया है । 

* च्छन्दताबादी आलोचना--स्वच्छन्दतावादी अ्वृत्तियाँ द्विवेदी 
युग में ही अंकुरित होने लगी थीं, पर उनका पूर्ण विकास छायावादी-युग में 
आकर हुआ । हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी कवियों पर पाश्चात्य कवियों का 
3 ह। जगा रहा था। वर्ड्सवर्थ, शेली, कीट्स के स्पष्ठ प्रभाव को 
हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी कवियों पर देखा जा सकता है। इस स्थिति में 

हिन्दी की स्वच्छन्दतावादी आलोचना पर पाश्चात्य रोमांटिक समीक्षा का 
अभाव स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। इस आलोचना को पल्‍्कवित तथा 
पुष्पित करने का प्रमुख श्रेय आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी को है । 

६, भ्रशतिवादी आलोचना--..इस जालोचना ने यथार्थ के सत्य 
स्वरूप को ग्रहण किया है! 'स्वप्त लोक' के कुंजो' में घूमती छायावादी 
'कवि की कल्पत्ता' प्रगतिवाद के युग में यथार्थ की घरती का स्पर्श करती 
है । इसके साथ ही जन्म होता है प्रगतिवादी आलोचना का । इस आलो- 


चना का सुख्य तत्व सामाजिक यथार्थ है । फरूत: इस आलोचना पर 
माक्सवादी दर्शन का प्रभाव स्वाभाविक है! 
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इस प्रकार के आलोचकों में डा० रामविरछास शर्मा, डा० रांगेय 
राधव, डा० नामवर सिंह, प्रकाशचन्द्र गुप्त आदि प्रमुख हैँ । छायावादी 
धुन्ध को दूर करके हिन्दी-साहित्य में नवीन चेतना छाने के कारण 
प्रगतिवादी आलोचना का अपना महत्त्व है । 

७. मनोवेज्ञानिक आलोचना--हिन्दी की इस आलोचना पर फ्रायड 
की अन्तरचेतनावादी कला-सिद्धांत का स्पष्ट प्रभाव है । फ्रायड के बाद 
एडलर तथा यूंग के प्रभाव को भी इस मनोवैज्ञानिक आलोचना ने 
ग्रहण किया है। मानव मन की चेतन, अर्द्धेचेतव तथा अवचेतन स्थितियों 
का सूक्ष्म विवेचन तथा उद्घाटन इस मनोवैज्ञानिक आलोचना का 
आधार दे । 

हिन्दी के मनोवैज्ञानिक घालोचकों में शीर्ष-स्थान इलाचन्द्र जोशी 
का है। अन्य आलोचकों में उल्लेखनीय हँ---डा ० देवराज, थज्ञेय तथा कुछ 
सीमा तक डा० नगेन्द्र | कुछ सीमा तक इसलिए कि डा० नगेन्द्र मुुत: 
रसवादी आलोचक हैँ, पर वे मनोविज्ञान को रसवाद का पूरक मानते हैं। 

८. ऐतिहासिक तथा सांस्कृतिक आलोचना--इस प्रकार की 
आलोचना का मुख्य आधार इतिहास तथा संस्कृति का परिवेश है । इस 
प्रकार का आलोचक वत्तमान जटिल समस्यात्रों का समाधान इतिहास 
एवं प्राचीन संस्कृति की सीमाओं में खोजने का प्रयत्त करता है । 
इनमें प्रमुख हैं---आचारय रामचन्द्र शुक्ल, हंजारीग्रसाद हिवेदी, परशुराम 
चतुर्वेदी, प॑ं० विश्वनाथ मिश्र आदि । हिन्दी के शोध-प्रबन्धों के क्षेत्र में 
इस आलोचना के महत्त्व को स्वीकार किया जा रहा है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी-गद्य जिसका विकास भारतेन्दु-युग 
से प्रारम्भ हुआ था, आज उत्कर्प के चरम-शिखर पर पहुँच गया है । 
हिन्दी गद्य इन ऊंचाइयो का स्पर्श करके ही सतुष्ट नहीं हुआ है, वरन्‌ 
अपनी अनेक विवाओं को भी जन्म दिया है, जिनका निरंतर विकास 


होता जा रहा हैं । ७. 


५० । आधुनिक गद्य-्संग्रह 


बत्ता सभो स्वीकारते हूँ। दण्डन जी के लोकसभा के भाषशों का संकलन 
शासन पथ निदर्शतां के नाम से विल्‍्यात हे। 

आपकी सर्वप्रमुस हिन्दी तेवा हु भारतोय संविधान में सर्वसम्भाति 
से हिन्दी को भारत संघ को राजमाषा 'क्वा पद प्रदान कराना। १४ अगस्त 
सन्‌ १९४९ में भारत की संपिधास-सभा में उण्ठन जी के प्रभावज्ञालों नेतृत्व 
के कारण हिन्दी को राजभाधा हवा पद भिद्रा था। हिन्दी के प्रदन पर 
टुण्प्न जी कभी वहों शक्के कोर गांधी जी ने जब हिन्दरतानी फा समर्थन 
किया, ठण्डन जी ते उनका भी विरोध क्रिया था। 

टण्ठन जी में राजसाति में रहते हुए भी छृिन्दी साहित्य की समृद्धि के 
लिए यहुत कुछ फार्य फिया है। उनकी ेए सेवाओं के बगरण भारत सरकार 
ने उन्हें भारत रत्वा हो उपाधि से दिभपित दिमा था। 

बन और उसका उपयोग! उसका व्यावह्वाश्फि जीवव-दर्शन पर 
आधारित निबंध हें। 
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विचार यह उठता है कि धन है क्‍या वस्तु, क्रिसी साधारण मनुष्य से 
पूछिए तो वह यही उत्तर देगा कि धन के अर्थ है--रुपया, पैसा, मोहर, 
सोना, चाँदी, हीरा, मोती इत्यादि । फिर उससे पूछा जाय कि क्‍यों जी, 
इन्हीं पदार्थों को धन क्यो कहते हैं । क्या तुम्हारे घर की ओर वस्तुएँ घन 
नहीं है? तो कदाचित्‌ वह यह कहेग[--“हाँ, एक प्रकार से वे भी धन है, 
परन्तु विशेषकर धन इन्ही पदार्थों को कहते हैं; क्योकि साधारण रीति से 
इनके ही द्वारा हम अन्य वस्तुओं को ले सकते है ।” यद्ञपि सम्पत्ति-शास्त्र 
के अनुसार युक्तिपृवंक घन की परिभाषा वह मनुष्य न दे सके, तथापि वह 
यह जानता है कि धन उसी को कहते है, जिसको देकर उसके बदले कोई 
पदार्थ मिल सके । वास्तव में बन व सम्पत्ति के अर्थ बहुत बड़े है और इन 
शब्दों से उन समग्र पदार्थों का बोध होता है, जिनसे मनुष्य की इच्छाओं को 
पुरा करने का साधन प्राप्त होता है और जिनके बदले में मनुष्य अन्य पदार्थों 
को दूसरे से पा सकता है, अर्थात्‌ 'धन' से उन सब पदार्थों का बोध होता 
है, जिनके द्वारा मनुष्य ओरों की शक्ति को व उचकी शक्ति के फल को 
अपने काम में ला सके । परन्तु साधारण बोलचाल में “धन और 'धन' 
की माप के पदार्थ व सिक्‍कों में अन्तर नहीं किया जाता । मनुष्य घन की 
इच्छा केवल इस प्रयोजन से करता है कि वह ऐसा मन्त्र है, जिसको सिद्ध 
कर अपने पास रखने से मनुष्य औरों की शक्ति को अपनी इच्छा के अनुसार 
अपने वश में कर सकता है और जिस प्रकार मंत्र की सिद्धि, यदि उससे काम 
न लिया जाए, तो व्यथं है, उसी प्रकार धन का उपार्जन करना व्यर्थ है, यदि 
उसके द्वारा काम न लिया जाए। वास्तव में सोना या चॉँदी में स्वयं मनुष्य 
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विचार यह उठता है कि धन है क्‍या वस्तु, क्रिसी साधारण मनुष्य से 
पूृछिए तो वह यही उत्तर देगा कि घन के अर्थ है--रुपया, पैसा, मोहर, 
सोना, चाँदी, हीरा, सोती इत्यादि । फिर उससे पूछा जाय कि क्‍यों जी, 
इन्हीं पदार्थों को धत क्‍यों कहते है | क्‍या तुम्हारे घर की और वस्तुएँ घन 
नहीं है ? तो कदाचित्‌ वह यह कहेगा-“हाँ, एक प्रकार से वे भी धन है, 
परन्तु विशेषकर घन इन्ही पदार्थों को कहते हैं; क्योंकि साधारण रीति से 
इनके ही द्वारा हम अन्य वस्तुओं को ले सकते है !” यद्यपि सम्पत्ति-शास्त्र 
के अनुसार युक्तिपुवंक धन की परिभाषा वह मनुष्य न दे सके, तथापि वह 
यह जानता है कि धन उसी को कहते है, जिसको देकर उसके बदले कोई 
पदार्थ मिल सके । वास्तव में घन व सम्पत्ति के अथ बहुत बड़े है और इन 
शब्दों से उन समग्र पदार्थो का बोध होता है, जिनसे मनुष्य की इच्छाओं को 
पूरा करने का साधन प्राप्त होता है और जिनके बदले में मनुष्य अन्य पदार्थो 
को दुसरे से पा सकता है, आर्थात्‌ 'धत' से उन सब पदार्थों का बोध होता 
है, जिनके द्वारा मनुष्य औरों की शक्ति को व उनकी शक्ति के फल को 
अपने काम में ला सके । परन्तु साधारण बोलूचाल सें 'धत' और 'घन' 
की माप के पदार्थ व सिक्‍कों में अन्तर नहीं किया जाता । मनुष्य धन की 
इच्छा केवल इस प्रयोजन से करता है कि वह ऐसा मन्त्र है, जिसको सिद्ध 
कर अपने पास रखने से मनुष्य औरों की शक्ति को अपनी इच्छा के अनुसार 
अपने वश में कर सकता है और जिस प्रकार मंत्र की सिद्धि, यदि उससे काम 
न लिया जाए, तो व्यर्थ है, उसी प्रकार धन का उपाजं॑न करना व्यथ्थ है, यदि 
उसके द्वारा काम त लिया जाए। वास्तव में सोना या चॉँदी सें स्वयं मनुष्य 


(४ । आधुनिया गय-संग्रए 


सुर की अपेक्षा कितना गुना सुरा उत्तय होता है।यह सहूत ही रोचक 
और विचार-योग्य विषय है, परन्तु एसना सू म हे कि इसको यहाँ पर नहीं 
उठायेंगे । यहाँ केवए एम बात शी शोर दम स्यान आकमित करता चाहते 
हैं कि प्रत्येक मनुष्य को अपने ही अधिव-रे-्अधिक सुर के लिए व उनके 
सुरा के लिए जिनका सुय् बह चाहता है, किस प्रकार सन का उपयोग करना 
उचित है । 

सबसे पहली जावश्णयता मनुष्य को भोजन की है । बादि-काल से 
लेकर आज तर सबसे पहला उद्योग मनुष्य को एसी थे लिए करना पढ़ता 
है । क्या उस काल भें जब मनुष्य केबल आरेट के सहारे रहता था, क्‍या 
उस समय जय वह केवल सेती, फल बोर पशुओं के दूध के ऊपर निर्मर रहता 
था, क्या आजकर जब वह इन कामों फेसाथ ही सतहसो प्रकार के काम 
करता है, सबसे पहला प्यान उसका अपने शरीर के पालन की ओर रहता 
है। यह इच्छा छोटे बच्चे से बूढे तक मे प्रकृति की हरी प्रविष्ट की हुई है 
और यृष्टि की स्थिति इसी के ऊपर निर्भर है। इसी से सबसे पहला सुख 
जो मनुष्य-मान अनुमव करता है, इसी आवश्यकता के पूरी करने में होता 
है और इस का रण घन का पहला उपयोग प्रत्येक मनुष्य के छिए इसी कार्य 
के निमित्त उचित है । परन्तु यहां इतना स्मरण रखना चाहिए कि घन की 
उपयोगिता उसी भोजन के लिए व्यय होने में है, जिससे शरीर का पालन 
ओर उसकी पुष्टि हो,क्योंकि शारीरिक सुख इसी मे है कि शरीर हुष्ट- 
पुष्ट जहे । वह मोजन जो प्राय: केवल जिद्ठा के स्वाद के लिए अथवा 
इन्द्रियों को प्रबल करने के लिए फिया जाता है, वास्तव में सुखदायी वहीं 
है, जिसमें क्षण-सात्र का सुख हो, परन्तु उससे यदि शरीर वा बुद्धि को हानि 
पहुँची, तो प्रत्यक्ष है कि वह सुखदायी नही हो सकता | इससे भोजन के 
निमित्त घन को अधिक-से-अधिक उपयोगिता उसी मे है, जिससे शरीर का 
पालन हो, शारीरिक गौर मानसिक शक्ति बढ़े । इसमें सन्‍्देह नही कि 
प्रत्येक का मोजन उसके कर्म के अनुसार भिन्न-भिन्न होता है । आध्यात्मिक 
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शक्तियों को जगानेवाले योगियों का भोजन वही नहीं हो सकता, जो अपने 
देश की रक्षा करनेवाले और संग्राम में लड़नेवाले सिपाही का। परन्तु 
यह सिद्धान्त अवश्य प्रत्येक मनुष्य के सम्बन्ध में कहा जा सकता है कि 
उसके मोजन की अधिक-से-अधिक उपयोगिता उस प्रकार के खा 
पदार्थों में है, जो उसके उस कर्म में सहायक हो, जो उसका उद्देश्य है। 
दूसरी आवश्यकता मनुष्य को व्यवहार के अनुसार कपड़े पहनने की 
होती है । वस्त्र के सम्बन्ध में इस वात का कोई नियम नही बाँधा जा सकता 
कि किस मनुष्य को किस वस्तु में धन लगाने से अधिक सुख मिलता है । 
प्रत्येक मनुष्य को अपनी दशा के अनुसार वस्त्र पहनने पड़ते हैं, परन्तु 
घन, अधिक-से-अधिक सुख लेने के लिए कहाँ तंक वस्त्रों में लग सकता है, 
इसकी सीमा अवश्य होती है, और सीमा मेरे विचार में यह है कि वस्त्रों से 
शरीर स्वस्थ रहे और उन्हें देखकर चित्त में प्रसन्नता हो, उनके कारण 
चित्त में कभी ग्लानि न उत्पन्न हो और उस मण्डली के लोग, जिसमें वह 
मनुष्य रहता है, पहिनने वाले के वस्त्र पर आक्षेप कर उसके चित्त को मल्नि 
ने करें। इसमें सन्देह नहीं कि इस सीमा के परे होकर भी मनुष्य घन के 
द्वारा सुख उठा सकता है। परन्तु वह धन का सबसे अच्छा उपयोग नहीं 
होगा, क्योंकि वही धन उसी मनुष्य के और कामों में लगकर अधिक सुख 
उत्पन्न कर सकता है । 
तीसरी आवश्यकता मनुप्य की यह हे कि कोई ऐसी कारीगरी, हुनर 
अथवा व्यवसाय सीखे और करे, जिससे भोजन और वस्त्र की आवश्यकताएँ 
त्था अन्य स्वाभाविक इच्छाएँ पूरी हो सकें, अर्थात्‌ जिसके द्वारा 
आवश्यकतानुसार घनोपार्जन हो | इसलिए यह प्रत्यक्ष है कि उस व्यवस्था 
के सीखने और उसकी सामग्री इकट्ठा करने में धन का लगना बहुत ही 
“उपयोगी और सुख का बढ़ानेवाला है। 
पूर्वोक्त शारीरिक इच्छाओं में और इन इच्छाओं को पूरा करने के 
लिए धन पैदा करने के यत्न में घन लगाने के पीछे मानसिक इच्छाओं को 
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पूरा करने की झायश्यफता पड़तो है । सनुष्य कौर पशु भें यही समानता 
शोर धन्तर है कि कुछ दूर तक तो दोनों के कर्म एक ही हैं, अर्थात सबसे 
पहले दोनों की शारीरिक ए्रत्छाओं फो पुरा परने को भावश्यकता रहती 
है ।एन इचछाथों को पूरा करने में ही पशुओं की तृप्ति शोर उसका सुर है, 
परन्तु मनुष्य की कर्मात्‌ साधारण मगुष्य फी और उनकी सही, शिनसमें और 
पशुओं में फल सूरत ही का भेद है, तीस जारीरिक इच्दानों को पूरा 
करके नही होती। मनुष्य प्रकृति की अद्भुत कारोगरी को देखता है और 
स्वभाव से उसये: चित्त में प्रश्त उठते है---'यहु पया है ? सह किस प्रकार 
होता है? ज्ञान की जिज्ञासा मनुष्य-मात्र का रक्षण है ओर इस जिश्नासा 
के पूरी करने मे थो आनन्द होता है, यछ शारीरिक सुरा फी अपेक्षा अधिक 
तीज और स्थायी होता है। इसलिए रस जिज्नासा को पुरतकों अथवा गुरु- 
शिक्षा अधवा अपनी विचार-शक्ति द्वारा पुरा करना मनुष्य फा सीधा 
कर्म है, और उसमे घन ऊुगाना घन की चौथी उपयोगिता है । 
शरीर को अच्छा स्वस्थ रखने के छिए भोजन और कपड़े के अतिरिक्त 
उसके प्रत्येक अंगों को काम में लाने के लिए व्यायाम की भावश्यकता पड़ती 
हे। ओर इस कारण से कि शरीर ओर मन का धनिष्ठ सम्बन्ध है और जब 
तक उसका शरीर के ऊपर भी अच्छा प्रभाव नही पड़ता, ऐसे शारीरिक 
आमोद-अमोद में घन रूगाना पड़ता है, जिनसे शरीर को राम हो भौर मन 
को सी प्रसन्नता हो । जिस प्रकार से केवल भोजन और कपड़े से शारीरिक 
वावश्यकता समाप्त नहीं होती वरल्‍च और आनन्द देनेवाले खेलो की खोज 
होती है, इसी प्रकार ज्ञान प्राप्त करने के अतिरिक्त सी मानसिक खेलों की 
आवश्यकता पड़ती है अर्थात्‌ जिनमे कुछ बुद्धि का काम हो, परन्तु बुद्धि को 
अधिक कष्ट करने की आवश्यकता न पड़े । कभी-कभी शारीरिक और 
भानसिक दोनों ही स्वास्थ्यों के छिये एक ही कम उपयोगी होता है। जैसे, 
पहाड़ पर अथवा नदी किनारे प्यंटव करना, इसमें शरीर को लाभ होता है, 
परच्तु इसके साथ ही मन में भी अनेक कल्पनाएँ उठती हैं और उनमे मरत 
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होकर मत को शानन्द मिलता हैं और कठिन मानसिक परिश्रम से जो 
मानसिक थकावट होती है, वह दूर होती है । परन्तु बहुत-सी ऐसी 
मानसिक आनन्द की वस्तुएँ होती है, जिनका विशेष सम्बन्ध मन भौर बुद्धि 
से है, जैसे संगीत, कविता, चित्रकारी इत्यादि ॥ इन मानसिक स्वास्थ्य 
के पदार्थों में जो सुख मिलता है, वह शारीरिक स्वास्थ्य के द्वारा जो सुख 
मिलता है उससे कहीं अधिक बढ़कर और स्थायी होता है, उसी प्रकार जैसे 
मानसिक भोजन अर्थात्‌ ज्ञान प्राप्त करनें में (जिसको हमने चौथी 
आवश्यकता बतलाया है) जो आनन्द मिलता है, वहु उस आनन्द से बढ़कर 
और स्थायी होता है, जो शरीर की रक्षा के निमित्त भोजन करने में होता 
हैं। सारांश यह कि शारीरिक और मानसिक बामोद-प्रमोद मनुष्य की 
पाँचवीं आवश्यकता है और इसमें घन लगाना उपयोगी है । 
उपर्युक्त घन के उपयोगों में सब ऐसे हैं, जिनमें घन नष्ठ (बुरे अर्थ मे 
नहीं; किन्तु केवल काम में आकर न रह जाने के अर्थ में) होता है ओर जैसा , 
हम कह आए हैं, धन इसी लिए है और उसका सुख इसी में है कि उसे “नष्ट! 
यानी खर्चे या व्यय किया जाए, परन्तु धन खर्च होने के लिए धन की स्थिति 
चाहिए--अर्थात्‌ धन का-उपाज॑न चाहिए। इसी कारण घन के उपाजंन में 
वन लगाने को हमने घन का तीसरा उपयोग बतलाया है।यदि मनुष्य अपनी 
इच्छानुसार अपना स्वास्थ्य औौर अपनी स्थिति रख सकता, तो पूर्वोक्त 
तीसरी उपयोगिता में एक बार घन लगाकर कदाचित यह निश्चित हो 
जाता और आवश्यकता के अनुसार घन पैदा कर अपने काम किया करता, 
प्रन्तु वास्तव में मनुष्य के स्वास्थ्य अथवा उसकी आयु के सम्बन्ध में 
स्थिरता नहीं है। आज मनुष्य का स्वास्थ्य अच्छा है और वह शक्तिवान 
है, तो घत उपाजन के लिए परिश्रम कर सकता है। कल रोमग्रस्त है 
बुढ़ापा आ गया, कठिन परिश्रम की शक्ति नहीं रह गई, परन्तु आवश्यकताएँ 
वैसी ही हैं । अपने लिए और कुदुम्ब के लिए घन अवश्य चाहिए । इस 
कारण जिस समय मनुष्य परिश्रम कर घनोपाजंन कर सकता है, उसके 
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घन का छठा उपयोग घन का एयाहठा करना है। ऊपर कहे हुए 
पांचों उपयोगों का सम्बन्ध न केवल अपने से ही है, ररन उनसे भी है. 
जिनके सुख से मनुष्य घुसी होता है ओर जिनका पालन यह अपना पर्म 
समझता हू । 
धन का ऐसा उपयोग कि जिसमे उसकी आवश्यकता पढने पर हट 
उपाजन के अभाव मे, दुस न हो, सुख्ध का बढ़ाने वाला है और कुछ 
अश तक बावश्यक भी है. परन्तु जिस प्रकार से अन्य आवश्यकताओं में 
धन को उपयोगिता को प्रत्येक पुरुष के लिए अवस्था-सैदानानुसार सीमा 
हूं, उस्ती प्रकार घन इकट्ठा करते थे अथवा इस नीयत से उसको कही 
लगाने मे. जिसमे आवश्यकता के समय मिल जाए, घन की उपयोगिता 
की सीमा है 
भव देखना हैँ कि किस सीमा तक घन इकट्ठा कर मनुष्य किस 
भकार से अपनी आवश्यकत्ताओं से बचनेवाले घन को छरूगावे, जिसमे 
उसकी सबसे अधिक सुख हो ? जब कोई मनुष्य घव इकट्ठा करने 
की इस अवस्था तक पहुँच जाता है, तव प्राय: यह देखा जाएगा कि वह 
भागे अपने पास बचने वाले धन के कुछ अंश को उपर्युक्त आवश्यकताओं 
मे से ऐसे कार्यो में लगावेगा जो बिना हानिकारक हुए और सुख पहुँचाते 
हुए वढ़ाएं जा सकते हे, जैसे विद्या के उपाजेन में, परन्तु बचनेवाले घन 
का बहुत थोड़ा अंज प्राय: इस प्रकार वह लगा सकेगा । शिप की उपयोगिता 
इसी में होगी कि वह अन्य मनुष्य की आवश्यकताओं को पूरी करने 
में लगाया जाए। इस प्रकार घन लगाने मे एक ऐसा अकथनीय आनन्द 
होता हैं, जिसका स्वाद साधारण रीति से प्रायः सव ही मनुष्य जानते 
हैं; किन्तु अच्छे प्रकार से सहृदय पुरुष ही उसका सुख उठा सकते है। 
वास्तव में मनुष्य की सातवी आवश्यकता यह है कि वह अन्य लोगों 


के सुख के लिए यत्न करे और घत की भी बहुत बड़ी उपयोगिता 
प्रत्येक मनुष्य के लिए इसी में है कि वह एक सीमा के परे, दूसरो के लाभ 
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और सुख के लिए अपना धन ऊगावे ओर इस प्रकार से स्वयं घन के 
द्वारा सुख प्राप्त करे । ४ 
यहाँ पर मैंने जो कुछ लिखा है, वह केवल स्वार्थ अर्थात्‌ अपने सुख के 
भाव से है--धर्म और पुण्य के विचार से उसका सम्बन्ध नहीं । 
ओर न महान्‌ पुरुषों की शैली की मैंने व्याख्या की है, क्योंकि ऐसे पुरुषों 
के हुदयों में “अपने सुख का विचार नहीं होता | वहाँ धन की 
अधिक-से-अधिक उपयोगिता देश व संसार के सुख के भाव से देखा 
जाता है । महान्‌ पुरुषों के हृदय दूसरों के दुःख को देख ही नहीं सकते । 
यदि उनके पास दूसरों के दुःख को दूर करने की कोई शक्ति है तो दे 
अपना आगा-पीछा नही देखते, वे अपनी आवश्यकताओं का व्यौरा 
नहीं फैलाते । उनको आनन्द इसी मे आता हैं कि वे दूसरों की सहायता 
कर सकें और ओरों को सुखी देखने ही में उनका सुख है। 
साधारण छोग भी थोड़ा-बहुत इस सुख का कभी-कभी अनुभव करते है 
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क्रोध दुःख के चेतत कारण के साक्षात्कार या अचुमान से उत्पन्न होता 
है। साक्षात्कार के समय दु:ख और उसके कारण के सम्बन्ध का परिनात 
आवश्यक है। तीन चार महीने के वन्‍चे को कोई हाथ उठाकर मार दे, तो 
उसने हाथ उठाते तो देखा है पर अपनी पीड़ा और उस हाथ उठाने से क्या 
सम्बन्ध है, वह चही जानता है । अत: वहु केवल रोकर अपना दुःख सात्र 
प्रकट कर देता है । दुःख के सज्ञान कारण की स्पप्ट घारणा के बिना क्रोध 
का उदय नही होता । दुःख के सज्ञान कारण पर प्रवल प्रभाव डालने में 
प्रवृत्त करने वाला मनोचिकार होने के कारण क्रोध का भआाविर्भाव वहुत 
पहले देखा जाता है । शिशु अपनी माता की आकृति से परिचित हो जाने 
पर ज्योही यह जान जाता है कि दूध इसी से मिलता है, भूखा होने पर वह 
उसे देखते ही अपने रोने में कुछ क्रोघ का बाभास देने लगता है । 
सामाजिक जीवन में क्रोध की जरूरत बराबर पड़ती है । यदि क्रोध 
न हो तो मनुष्य दूसरे के द्वारा पहुचाए जानेवाले बहुत से कष्टों का चिर- 
निवृत्ति का उपाय ही न कर सके । कोई मनुष्य किसी दुष्ट के नित्य दो-चार 
प्रहार सहता है । यदि उसमे क्रोध का विकास नही हुआ है तो वह केज्ल 
आह-ऊह करेगा जिसका उस दुष्ट पर कोई प्रभाव नही | उस दुष्ट के हृदय 
में विवेक, दया आदि उत्पन्न करने में बहुत समय लगेगा। संसार किसी को 
इतना समय ऐसे छोटे-छोटे कामों के लिए नही दे सकता । भयभीत होकर 
सी प्राणी अपनी रक्षा कप्ती-की कर लेता है; पर समाज में इस प्रकार 
भाप्त दुः:ख-निवृत्ति चिर-स्थायिनी नही होती । हमारे कहने का अभिप्राय 
यह नही है कि कोच के समय क्रोघ करनेवाले के मन में सदा भावी कष्ठ से 
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बचने का उद्देश्य रहा. करता है । कहने का तात्पयं केवल' इतना ही है कि 
चेतन-सृष्टि के भीतर क्रोध का विधान इसीलिए है । 
जिससे एक बार दुःख पहुँचा, पर उसके दुहराए जाने की संभावना 
कुछ भी नहीं है, उसको जो कष्ट पहुँचाया जाता हैं वह प्रतिकार मात्र हें, 
उसमें रक्षा की भावना कुछ भी नहीं रहती । अधिकतर क्रोध इसी रूप में 
देखा जाता है। एक-दूसरे से अपरिचित दो आदमी रेल पर चले जा रहे हैं। , 
इनमें से एक को भागे ही के स्टेशन पर उतरना है । स्टेशन तक पहुँचते- 
पहुँचते बात ही बात में एक ने दूसरे को एक तमाचा जड़ दिया और उतरने 
की तैयारी करने लगा | अब दूसरा मनुष्य भी यदि उतरते-उत्तरते उसे 
एक तमाचा लगा दे तो यहु उसका बदला या प्रतिकार ही कहा जायेगा, 
क्योंकि उसे फिर उसी व्यक्ति से तमाचे खाने का कुछ भी निश्चय नहीं था | 
जहाँ और दुःख पहुँचने की कुछ सम्भावचा होगी, वहाँ शुद्ध प्रतिकार न 
होगा, उसमें स्वरक्षा की भावना भी मिली होगी । 
हमारा पड़ौसी कई दिनों से नित्य आकर हमें दो-चार टेढ़ी-सीधी सुना 

जाता है। यदि हम एक दिन उसे पकड़कर पीट दें तो हमारा यह कर्म शुद्ध 
प्रतिकार न कहुलाएगा, क्योकि हमारी दष्टि नित्य गालियाँ सहने के दुःख 
से बचने के परिणाम की ओर भी समझी जायेंगी। इन दोनों दष्टान्तों को 
ध्यानपुर्वेक देखने से पता लगेगा कि दुःख से उद्विग्न होकर दुःखदाता को 
कष्ट पहुँचाने की प्रकृति दोनों मे है; पर एक मे वहु परिणाम आदि का 
विचार बिल्कुल छोड़े हुए है और दूसरे में कुछ लिए हुए । इसमें से पहले 
दष्टान्त का क्रीव उपयोगी नहीं दिखाई पड़ता । पर क्रोध करनेवाले के 
पक्ष में उसका उपयोग चाह न हो, पर लोक के भीतर वह बिल्कुल खाली 
नही जाता। दुःख पहुँचाने वाले से हमे फिर दु.ख पहुँचने का डर न सही 
पर समाज को तो है । इससे उसे उचित ठण्ड दे देने से पहिले तो उसी की 
शिक्षा या मलाई हो जाती है, फिर समाज के और लोगो के वचाव का बीज 

भी वो दिया जाता है। यहाँ पर भी वही बात है कि क्रोच के समय लोगों के 
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क्रोध करके चल्हें में पानी ठाल किनारे हो गए। इस प्रकार का क्रोघ 
अपरिप्कृत है। यात्रियों ने बहुत से ऐसे जंगनलियों का हाल लिखा है जो 
रास्ते में पत्थर की ठोंकर लगने पर बिना उसको च्र-चूर किए आगे नही 
बटते । अधिक अभ्यास के कारण यदि कोई मनोविकार बहुत प्रवल पड़ 
जाता है, तो वह अन्तःप्रकृति में अव्यवस्था उत्पन्न कर मनुष्य को बचपन 
से मिलती-जुलती अवस्था में ले जाकर पठक देता है। 
क्रोध सब मनोविकारों से फ्रतीला है; इसी से अवसर पड़ने पर यह 
और मनोविकारों का भी साथ देकर अपनी तुष्टि का साधक होता है । 
कमी वह दया के साथ कूदता है, कमी घृणा के । एक कर कुमार्गी किसी 
अनाथ अवला पर अत्याचार कर रहा है । हमारे हृदय में उस अनाथ 
अबला के प्रति दया उमड़ रही है । पर दया की अपनी शक्ति तो त्याग 
गौर कोमल व्यवहार तक होती है | यदि वह स्त्री अर्थ-कष्ठ में होती तो 
उसे कुछ देकर हम अपनी दया के वेग को शान्त कर लेते । पर यहाँ तो 
उस अबला के दुःख का कारण मूतिमान्‌ तथा अपने विरुद्ध प्रयत्तों को _ 
ज्ञानपूर्वंक रोकने की शक्ति रखने वाला है। ऐसी अवस्था में क्रोध ही उस 
अत्याचारी के दमन' के लिए उत्तेजित करता है जिसके बिना हमारी दया 
ही व्यर्थ जाती ॥ क्रोध अपनी इस सहायता के बदले में दया की वाहवाही 
को नही वाँटता । काम क्रोध करता है, पर नाम दया ही का होंता है । 
लोग यही कहते है कि “उसने दया करके बचा लिया” यह कोई नहीं 
कहता कि “क्रोध करके बचा लिया ।” ऐसे अवसरों पर यदि क्रोध दया 
का साथ न दे तो दया अपनी प्रवृत्ति के अनूसार परिणाम उपस्थित ही 
नहीं कर सकती । 
क्रोध शांति भंग करने वाला मनोविकार है । एक का क्रोध दूसरे में 
भी क्रोध का संचार करता है। जिसके प्रति क्रोध-प्रदर्शन होता है वह 
तत्काल अपमान का अनुभव करता है और इस दःख पर उसकी भी त्योरी 
चढ जाती है । यह विचार करने वाले बहुत थोड़े निकलते हैं कि हम पर 


क्रोध । ६७ 


जो क्रोध प्रकट किया जा रहा है, वह उचित है या अनुचित । इसी से घमे 
नीति और शिष्टाचार तीनों में क्रोध के निरोध का उपदेश पाया जाता है। 
सन्‍्त लोग तो खलों के वचन सहते ही है, दुनियादार लोग भी न जाने 
कितनी ऊँची-नीची पचाते रहते हैं। सभ्यता के व्यवहार में भी क्रोध नहीं 
तो क्रोध के चिह्न दबाये जाते है। इस प्रकार के प्रतिबन्ध की भी सीमा 
है। यह परपीड़कोन्मुख क्रोध तक नहीं पहुँचता | 
क्रोध के निरोध का उपदेश अथे-परायण और घर्म-परायण दोनों देते 
हैं। पर दोनों में जिसे अति से अधिक सावधान रहना चाहिए वही कुछ 
भी नहीं रहृता। बाकी रुपया वसूल करने का ढंग बताने वाला चाहे कड़े 
पड़ने की शिक्षा दे भी दे, पर घज के साथ धर्म की ध्वजा लेकर चलने वाला 
धोखे में सी क्रोध को पाप का बाप ही कहेगा। क्रोध रोकने का अभ्यास 
ठगों और स्वार्थियों को सिद्धों और साधकों से कम नहीं होता । जिससे कुछ 
स्वार्थ निकालना रहता है जिसे बातों में फेंसाकर ठगना रहता है, उसकी 
कठोर से कठोर अनुचित बातों पर न जाने कितने लोग जरा भी क्रोध नहीं 
करते, पर उनका यह अक्लोध न धर्म का लक्षण है, न साधन । 
क्रोघ के प्रेरक दो प्रकार के दुःख हो सकते हैं-अपना दुःख और पराया 
दुःख | जिस क्रोध के त्याग का उपदेश दिया जाता है वह पहले प्रकार के 
दुःख से उत्पन्न क्रोध है। दूसरे दुःख पर उत्पन्न क्रोध बुराई की हद के बाहर 
समझा जाता है। क्रोधोत्तेजक दुःख जितना ह्वी अपने सम्पर्क से दूर होगा, 
उतना ही छोक में क्रोध का स्वरूप सुन्दर और मनोहर दिखाई देगा । 
अपने दुःख से आगे बढ़ने पर भी कुछ दूर तक क्रीध का कारण थोड़ा बहुत 
अपना ही दुःख कहा जा सकता है--जैसे अपने आात्मीय या परिजन का 
दुःख, इष्टमिश्र का दुःख । इसके आगे भी जहाँ तक दुःख की भावना के साथ 
कुछ ऐसी विशेषता लगी रहेगी कि जिसे कष्ट पहुँचाया जा रहा है वह 
हमारे ग्राम, पुर या देश का रहने वाला है, वहाँ तक हमारे क्रोध के सौन्दयें 
की पूर्णता में कुछ कसर रहेगी । जहाँ उक्त भावना निविशेष रहेगी वहीं 
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सम्भावना बहुत अधि ग़ती है। किसी मत्त, सम्प्रदाय या संस्था के भीतर 
निरापित आदर्शों पर ही क्नस्य दरिद रखने बारे बाहर की दुनिया देश लय 
फर सपने झीवन-भर थिहसिडाले लगे जाते हैं। लिघर निकलते हैं, रास्ते 
भर मा बिगड़ा रहेताही | शिशुशिदाहद एव प्रकार नी मानसिक इर्वलता 
है, एसी से रोगियों कौर बुएरों में खविक माई जाती है। इसका रूप 
उग और भयंकर मे होने से यह बहुनों के--विशेषत्त बालकों के--दिनोद 
की एक्त सामगो भी हो जाती है । बालकों को निडुचिए़े बुडटों को चिढ़ाने 
में बहत आनन्द जाता है भौर तुछ विनोदी घुरटे मी सिडने की नकल किया 
करते हैं । कोई 'राधाकष्ण' कहने से, कोई 'सीताराम' पुकारने से कौर 
कोई करेले' का नाम सेने से चिढ़ता दैं कौर अपने पीछे सड़कों की एक 
खासी भीड़ गाए फिरता है | जिस प्रकार लोगों को हँसाने के लिए कुछ 
लोग मूर्स या बेवकूफ बनते हैं, उसी प्रकार चिट़चिड़े भी । मू्खता मूर्ख 
को चाहे रलाए, पर दुनिया को तो हँसाती ही है । मूर्ख हास्यरस के 
बड़े प्राचीन आलम्बन है। न जाने कब से ये इस ससार की रुखाई के बीच 
हास का विकास कराते चले जा उहे है। आज भी दुनिया को हंसने 
का होसला बहुत कुछ उन्हीं की वरकत से हुआ करता है । 
किसी वात का बुरा लगना, उसकी असझछ्यता का क्षोमयुक्त भौर 
भावेगपूर्ण अनुमव होना, अमर्प कहलाता है । पूर्ण फ्रोध की अवस्था में 
भनुष्य दुःख पहुँचाने वाले पात्र की ओर ही उन्मुख रहता हैं--उसी को 
भयभीत या पीडित करने की चेष्टा में प्रवृत्त रहता है । अमर्प में दुःख 
पहुंचाने वाली बात व्योरों पर और उसकी असह्यता पर विशेष घ्यान 
रहता है । इसकी ठीक व्यंजना ऐसे वाक्‍्यों में समझनी चाहिए--- तुमने 
मेरे साथ यह किया, वह किया। अब तक तो मैं सहता आया, जब नही सह 
सकता ।” इसके आगे वढकर जब कोई दाँत पीसता और गरजता हुमा 
यह कहने लगे कि “मैं तुम्हे घूछ मे मिला दूँगा; तुम्हारा घर खोद कर फेंक 
दूगा ।” तव क्रोध का पूर्ण स्वरूप समक्षना चाहिए । 


आ्राचायं हजारीप्रसाद द्विवेदी 
(सन्‌ १९०७ ई०-१९७९ ई०) 
आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी हिन्दी के अग्रणी निबंधकार हैं। 
संस्कृत, ज्योतिष तथा हिन्दी का अध्ययन फरने के बाद आप गुरुदेव रवीच्ध के 
निमंत्रण पर शान्ति-निकेतन' में अध्यापन-कार्य करने लगे। वहाँ जाकर 
आपने अंग्रेजी और बंगला का अध्ययन फिया। सन्‌ १९४० से १९५० ई० 
तक आप वहाँ हिन्दी-भवन के निर्देदाक के पद पर रहे। इसके पद्चचात्‌ 
सन्‌ १९५१ ई० में हिन्दू विः्वविद्यालय, फाशी में हिन्दी-विभागाध्यक्ष 
ओर आचार्य होकर आए। सन्‌ १९४९ ई० में आपको लखनऊ विदव- 
विद्यालय ने डी० लिटु० की उपाधि से सम्मानित किया। सन्‌ १९४७ में 
आपको भारत सरकार ने पद्मश्री की उपाधि से विभूषित क्रिया। १९६० 
से पंजाब विदवविद्यालय के हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष व आचार्य के पद वर 
नियुक्त हुए। बाद में फाझी हिन्दू विदवविद्यालय के हिन्दी-विभाग के 
अध्यक्ष पद पर असीन हुए। कुछ समय रेक्टर तथा व्याकरण-संस्थान के 
निदेशक रहे। कुछ समय आप हिन्दी ग्रंथ अकादमी उत्तर प्रदेश के उपाध्यक्ष 
थे और बाद में आप उत्तर प्रदेश हिन्दी संस्थान के उपाध्यक्ष के पद पर फार्य 
किया था। 
द्विवेदी जी को भाषा, भाव और अभिव्यक्ति में ऐसा अनूठा तारतम्य 
रहता है कि उसे पढ़ते ही पाठक फा सन उसमें रम जाता है और पाठक 
बेरोक-टोक उसे पढ़े चला जाता है। आपकी भावा संस्कृत प्रधान होती है 
किन्तु कहीं-कहीं उर्द-फारसी के प्रचलित दाब्दों का प्रयोग भी आपकी 
कृतियों में मिलता है। आपकी रचनाओं में अनेक स्थानों पर भाषा 
वक्ता और चमत्कारिता सुसंगठित, परिष्कृत और विषयानुकुल है। 
दिवेदी जो की दोली आगमन शेलो है। उसमें एक उन्मुक्त गति और 
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अनुयायी होते थे | मदात्मा जी के इस वम्तब्य में जो संदेश है, घह उन 
लोगों के दिए है जो ध्िया ओर मनी के मार से घलकर सम्पूर्ण मानव- 
समाज में महिसा थौर मंत्री का धर्म प्रतिष्ठित कराना चाहते हूँ। उनकी 
साधना व्यक्तिगत साधना हो सकती है, पर उनका छक्ष्य ध्यक्तिगत नहीं 
होता; बहू सम्पूर्ण समाज की कत्पाण के प्रति सनेप्ट करना नाहुता है । 
वस्तुत: जब अहिसा को साधना जीर साध्य दोनों कद्ठा जाता है तो उसका 
यही क्षय हो सकता है कि मन, वचन और मार्म की व्यक्तिगत भहिसा और 
सैन्नी-धर्म के द्वारा समूली मनुष्यन्जाति को इस सह्ान्‌ सत्य के प्रति उन्मुत 
और इसे उपलब्ध करने के लिए प्रगत्नशीछ बनाना है। व्यक्तिगत भहिसा 
और मंत्री का घर्म साधन है--और उसकी सामहिक रुप में उपलब्धि 
साध्य । 
हार और जीत है क्या वस्तु ? जब हम इन शब्दों का व्यवहार करते 
हैं तो हमारे मन में किसी न किसी प्रकार की एक ऊड़ाई की कल्पना होती है। 
हम किसी प्रतिपक्ष को दबाकर अपने मनोनुकूल लक्ष्य तक पहुँच जाते हैं 
तो उसे जीत कहते है; और जब प्रतिपक्ष ही प्रवल हो जाता है और हमें 
अपने लक्ष्य तक पहुँचने नही देता, तब हम निराश होकर अपनी हार मान 
लेते हैं । साधारण मनुष्य अपने हर छोटे-छोटे प्रयत्नों में एक न एक 
प्रकार का सघर्प देखता है। उसके प्रयत्वों का सबसे अन्तिम किनारा जीत 
याहार है, शेप कर्म प्रवाह संघर्ष है या प्रतिपक्ष को दवा देने की लड़ाई है । 
इसीलिए वह अपने प्रयत्नों की सफलता के लिए चिन्तित हीता रहता हैं । 
यदि बह चिन्तित न हो तो उसका संघर्ष निर्बंख पड़ सकता है और कवसर 
मिलते ही प्रतिपक्ष उसको दबा सकता है; परन्तु सब संघर्षों में यह बात नहीं 
होती । जहाँ साघना भौर साध्य में भेद होता है वहाँ तो यह समस्या बड़ी 
जटिल हो उठती है। प्रेम यदि चित्त में हो और प्रतिपक्ष को दबाना नहीं 
वल्कि उसे उठाना लक्ष्य हो, तो मनुष्य के मन में हार की बात भा ही नहीं 
सकती । नितान्‍्त छोटी-छोटी बातों में भी इसकी परीक्षा .की जा सकती 


अजय सत्याग्रही | ७५ 


है । पिता अपने छोटे बच्चे के साथ खेलता है तो हारने को बुरा नहीं 
मानता । प्राचीन काल से हो लोग ५पुत्रात्‌ शिष्यात्‌ पराजयम्‌--पृत्र 
और शिष्य से पराजय की ही कामना करनी चाहिए, यह बात गवंपूर्वक 
मानते आ रहे हैं; क्योंकि वहाँ यद्यपि पुत्र के साथ एक प्रकार की 
प्रतिपक्ष-मावना ही होती है, पर वह प्रतिपक्ष-मावना लड़ाई की नहीं 
होती । उसमें प्रतिपक्षी के प्रति प्रीति और उसे और बड़ा बनाने की 
भावना प्रबल होती है। इस संघर्ष की हार, हार नहीं होती; क्योंकि 
उसमें आरम्म से अन्त तक प्रेम होता है। 

प्रेम की लड़ाई में हार और जीत केवल शब्द-मात्र है, जो वस्तुतः 
एकार्थंक है या निरथक है । सत्याग्रही की लड़ाई प्रेम की लड़ाई होती है, 
इसीलिए उसमें हार और जीत का कोई प्रश्न ही नही उठता है। जिसे 
अपने कार्यो और आदर्शों में अखण्ड विश्वास न हो, वह सत्याग्रहीं नही हो 
सकता; और जो यह विश्वास लेकर ही अग्रसर हुआ है कि वह तथाकथित 
प्रतिपक्षी को और भी उन्नत और कल्याणकारी बनायेगा, उसे हारने की 
आशंका कैसे हो सकती है ! 

जो लोग महात्मा जी के इस प्रकार के अखण्ड विश्वास को नहीं समझ 
सकते थे, उन्हें ही यह शंका होती थी कि महात्मा जी के अमुक कार्य से हार 
हो जाने की सभावना है। जो छोग उनके आलोचक थे, उनके हृदय में यह्‌ 
बात आती ही नहीं थी कि शत्रु से भी प्रेम किया जा सकता है। महात्मा 
जी मे जब कहा था कि“मैं तो अंग्रेजों की भछाई के लिए कहता हूँ कि वे इस 
देश को छोड़कर चले जाएँ” तो लोगों ने इसका परिहास किया था। एक 
बार एक सज्जन ने यहाँ तक कहा था कि यह महात्मा जी का सबसे वड़ 
खकमा देने वाला वाक्य है। उनके कहने का मतलब यह था कि महात्मा 
जी ने ऐसा कहकर अपने प्रयत्नों को दुनिया की दृष्टि में ऊँचे स्‍तर पर ले 
जाने की चेष्टा की थी। इस प्रकार के विचार करनेवालों को महात्मा जी 
की कोई भी वात समझ में नहीं आती थी; क्योंकि वे अपने सड़े हुए सस्कारों, 


8० श्यामसुच्दरदास 
(संवत्‌ १९३२--२००४ बि०) 


बाबू ध्यामसुखरदास बआहुमुयों प्रतिसासम्प्तन साहित्यह्ार थे। 
हिन्दी-साहित्य में जिस समय यादू श्यामसुन्दरदास फा आपिर्भाय हुआ, उस्त 
समय एपा ऐसे व्यगितित्व पी आवश्यदाता थी जो विविध प्रफार को कृतियों 
फा निर्माण फर सक्े। बायू ध्यामसुन्दरदात छे ध्यवितत्व तथा कृतित्य ने 
एस जावश्यफता की पूर्ति फर दी । 

बायूजी फो प्रतिसा बहुमुप्री धी। वहू एफ सफछ सम्पादक, शोघक; 
अध्यापक तया आलोचफ थे। 

सम्पाददः फे रुप में आपने तवीन सानदण्छ स्थापित फिए। आपके 
सम्पादन के तीन रूप मिलते है--प्राचीन ग्रन्यों फा सम्पादन, पत्रिका फा 
सम्पादन तया फोश फा सम्पादन। आपके द्वारा सम्पादित फोश हिन्दी- 
बब्द-सागर', हिन्दी साहित्य का ऐतिहासिक स्मारफ है। 

बावू जो एफ जागरूफ़ अन्वेषफ भी थे। काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में 
हिन्दी दिमाग फे अध्यक्ष रूप में उन्होंने शोध-कार्य को अधिफाधिक 
प्रोत्ताहित फिया। हिन्दी-साहित्य में शोघ-फार्य का सूत्रपात करने वाला, 
डॉ० पीताम्वरदत्त बड़थ्वाल का झ्षोष-प्रन्य॒हिन्दी काव्य में निर्गुण सम्प्रदाय 
बाबू साहव की प्रेरणा तथा देख-रेख में पुरा हुआ था । हिन्दी-भाषा तथा 
साहित्य में, उनकी अन्वेषक-प्रवृत्ति ने, बहुमूल्य खोज की जिसका प्रमाण 
उनकी भाषा का इतिहास' तथा हिन्दो भाषा और साहित्यां प्रफाशित हुआ। 

बाबू जी आलोचना-साहित्य के विदस्घ पंडित तथा इस शण्खा के प्रवर्तक 
थे। उन्होंने आलोचना के सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक दोनों पक्षों को समृद्ध 
किया। आलोचना-साहित्य के निर्माताओं में आपका स्थान सर्वेश्रेष्ठ है। 


भारतोय साहित्य को विधेषताएं । ७९ 


निबन्धकार के रूप में उनका विशेष महत्त्व हे। उनके निबन्धों की 
संख्या लगभग चालीस है। इन निबन्धों में प्रमुूस रूप से वर्णनात्मक, 
विचारात्मक तथा वक्‍तृतात्मक शैलियों के दर्शन होते हैं। इनके अतिरिक्त 
आलोचनाओं में आपने ऐतिहासिक आलोचना शैली का भी प्रयोग किया है। 

इस प्रकार बाब्‌ इ्यामसुन्दरदास एक गरिस/सय व्यक्तित्व के स्वामी 
थे जो अपनी अनोखी प्रतिभा से हिन्दी-भाषा तथा साहित्य के पचास वर्षों 
को अपने व्यक्तित्व में समेट लिया था और आते वाले युग के लिए प्रकाश- 
स्तम्भ का कार्य किया। गुप्त जी का यह कथन नितान्त सत्य है--- 


“म्ात्‌ भाषा के हुए जो विगत वर्ष पचास। 
है उसी का नाम बाबू द्यामसुन्दरदास॥ 


भारतीय साहित्य को विद्येषताएँ 
पे 
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दे कि शेबल उत्ती के बए पर संगार के अन्य साहित्यों ने 
मोौलियता की पताफा फरा सकता हैं जीर अपने स्थतस्त अस्तित्व की 
सानदाता प्रमाणित कर सकता £ । 

जिस प्रकार बामिक क्षेत्र मे मारत का ज्ञान, मक्ति तथा कर्म के समन्वय 
की प्रसिद्धिह तथा जिस प्रकार वर्ण एवं याश्वम-चतुप्टय के निरुपण द्वारा 
इस देश में सामाजिका समन्वय झा सफल प्रयास हुआ है; ठीढा उसी 
प्रकार साहित्य तथा अन्यान्य कछायों में भी भास्तीय प्रदत्ति समन्वय की 
भोर रहो है 

साहित्य समन्वय से हमारा तात्पर्य साहित्य में प्रदर्शित सुस-दुःख, 
उत्वान-पतन, हर्ष-विपाद भादि विरोबी तथा विपरीत भावों के समीकरण 
तथा एक अलोविक आनन्द में उसके विलीन होने सो है । 

साहित्य के किसी अग को लेकर देखिए, सर्वेत्र यही समन्ण्य दिखायी 
देगा। भारतीय नाटकों में ही सुख और दुःख के प्रबल घात-प्रतिघात 
दिखाए गए है, पर सबका अवसान आनन्द में ही किया गया है । इसका 
प्रधान कारण यह है कि समारतीयों का ध्येब सदा से जीवन के आदशे- 
स्वरूप उपस्थित करके उसका उत्कर्प बढ़ाने और उसे उन्नत बनाने का 
रहा है। वर्तमान स्थिति से उसका इतना सम्बन्ध नही है जितना भविष्य 
की संभाव्य उन्नति से है । 

हमारे यहाँ यूरोपीय ढग के दुःखान्त ताटक इसीलिए नही देख पड़ते । 


भारतीय साहित्य की विशेषताएँ । ८१ 


यदि आजकल दो-चार नाटक ऐसे देख भी पड़ने लगे हैं, तो वे भारतीय 
आदश से दूर और यूरोपीय आदर्श के अनुकरण मात्र हैं, कविता के द्वी 
क्षेत्र में देखिए । यद्यपि विदेशी शासन से पीड़ित तथा अनेक क्लेशों से 
संतप्त देश निराशा की चरम सीमा तक पहुँच चुका था और उसके सभी 
अवलम्बों की इति-श्री हो चुकी थी, तथापि भारतीयता के सच्चे प्रतिनीधि 
तत्कालीन महाकवि गोस्वामी तुलप्तीदास अपने विकार-रहित हृदय से 
समस्त जाति को आश्वासन देते हैं-- 
“रे भाग अनुराग लोग कहें राम अवध चितवन चखितयी है। 
विनती सुन सानन्द हेरि-हँसि करुना-वारि भूमि भिजयी है।॥ 
राम राज भयो काज-सगुन सुभ राजा राम जगत विजयी है। 
समरथ बड़ो सुजान सु साहब सुकृत-सेन हारत जितयी है।॥” 
आनन्द कितनी महान्‌ भावना है । चित्त किसी अनुभूत आनन्द की 
- कल्पना में मानों नाच उठा हैं | हिन्दी-साहित्य के विकास का समस्त युग 
विदेशीय तथा विजातीय शासन का युग था, परन्तु फिर भी साहित्यिक 
समन्वय का भी निरादर नहीं हुआ। आधुनिक युग के हिन्दी कवियों में 
यद्यपि पश्चिम आद्शों की छाप पड़ने छगी है ओर छक्षणों को देखते हुए 
इस छाप के अधिकाधिक गहरी हो जाने की संभावना होने लगी है; परन्तु 
जातीय साहित्य की धारा अक्षण्ण रखने वाले कुछ कवि अव भी हैं । 
यदि हम थोड़ा-सा विचार करे, तो उपर्यक्त साहित्यिक समन्वयवाद 
का रहस्य हमारी समझ्न भें आ सकता है । जब हम थोड़ी देरी के लिए 
साहित्य को छोड़कर भारतीय कलाओं का विश्लेषण करते हैं, तव उनमें 
भी साहित्य की ही भाँति समन्वय की छाप दिखाई पड़ती है। 
सारनाथ की वुद्ध-मगवान्‌ की मूर्ति में ही समन्वय की यह भावना 
निहित है| बुद्ध की वह मुरति उस समय की है, जब वे छह महीने क्री कठिन 
साधना के उपरान्त अस्थि-पंजर मात्र ही रहे होंगे, पर मृति में कहीं कृशता' 
का पता नहीं, उसके चारों ओर एक स्वर्गीय आभा नृत्य कर रही है । 
आ., ग. सं. : ६ 


रे ८ पा म के 228 इस नल: 
<ए | आधुलंड गंयनाप्षर 


च्ज 


ध्स प्रझार साहित में मी तथा बला में भी एक प्रदार का 

लादशत्मिया साम्य देशफर उस साएप पानने थी इत्ट्ा शौर मी 
55 86 8 ६ लक पे कब्कअम्न श्र अल तक 22२३ कक जिम वसा फ्का १३ धर 

बरए हाजा जाता | सार ते एगारा जाना छा समाधान 


2 ८ मे दि आरतीय ञ्म्ड प्सो हड5 शभाड दर | 42० जटुक्तक न #: गा नदी 24 ता भें 
हाशु छत ६ सारताय प्रश्वा के समसार सरमात्मा तना जावात्मा 


। 
| 
8 
३ व 
रु 


क् हक मम ् जब ७ अर क दोनों सर डर ट्रक तक लक पी. आन 
धबाछ भी पघरार नष्टी, दोनों एफ ही है। पोनों सत्य 7, संतन हैं तथा 
कजकी भ्क रू > 
और 
शानरास्यग्ग हू | 


बन्धन सायायस्य है। भागा अन्नाव है, भेद उत्सन्त दारने बाती वस्तु 
है। जीपास्मा सामान्य यज्ाव को दूर कर सपतरा स्परप पहचानता है 
कौर बानन्दगय पस्मात्मा में लीम हो जाता है । बानग्द में विटीन हो 
जाना ही मानव-जीबन का परम उद्देश्य है। जब हम एस दार्शनिक 
सिद्धांत का घ्यान रखते हुए उपर्दतत समसयवाद पर विचार करते हैं, 
तथ सारा रहस्य हमारी समस में था जाता है तथा इस विपय में कुछ 
फहने-सुनने की आवश्यवाता नहीं रह जाती है । 
भारतीय साहित्य की दुतरी बड़ी विशेषता उतसमे घामिक भावों की 
प्रचुरता है । हमारे यहाँ धर्म की बड़ी व्यापक व्यवस्था की गयी है और 
जीवन के अनेक क्षेत्रों में उनको स्थान दिया गया है । धर्म में घारण करने 
की शक्ति है । अतः वेवल आध्यात्मिक पक्ष मे ही नहीं, लौकिक आचार- 
विचारों तथा राजनीति तक में उसका नियन्त्रण स्वीकार किया गया है । 
मनुष्य के वेयक्तिक तथा सामाजिक जीवन को ध्यान में रखते हुए, अतेक 
सामान्यतया विशेष धर्मों का निरूपण किया गया है । 
वेदों के एकेश्वरवाद, उपनिपदों के ब्रह्मदाद तथा पुराणों के अवतार- 
वाद भौर वहुदेववाद की प्रतिष्ठा जन-समाज में हुई है जौर तदनुसार 
हमारा घामिक दृष्टिकोण भी अधिकाघिक विस्तृत तथा व्यापक होता गया 
है | हमारे साहित्य पर धर्म की इस मतिशयता का प्रभाव दो प्रधान रूपों 
में पड़ा। आध्यात्मिकता की अधिकता होने के कारण हमारे साहित्य में 
एक ओर तो पवित्र भावनाओं और जीवन संबंधी गहन तथा गभीर विचारों 
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की प्रचुरता हुई और दूसरी ओर साधारण छोकिक भावों तथा विचारों 
का विस्तार अधिक नहीं हुआ | 

प्राचीन वैदिक साहित्य से लेकर हिन्दी के वैष्णव साहित्य तक में हम 
यही बात पाते हैं । सामवेद की मनोहारिणी तथा मृदु-गंभीर ऋचाओं से 
लेकर सूर तथा मीरा आदि की सरस रचनाओं तक में सत्र परोक्ष भावों 
की अधिकता तथा लौकिक विचारों की न्यूनता देखने में आती है। 

उपर्यक्त मनोवृत्ति का परिणाम यह हुआ कि साहित्य में उच्च विचार 
तथा पृत भावनाएँ तो प्रचुरता से भरी गयीं, परन्तु उसमें लौकिक जीवन 
की अनेकरूपता का प्रदर्शन न हो सका | हमारी कल्पना अव्यात्म-पक्ष 
में तो निस्सीम तक पहुँच गई ; परन्तु ऐतिहासिक जीवन का चित्र उपस्थित 
करने में कुछ कूठित-सी हो गयी । हिन्दी की चरम उन्नति का काल 
भक्ति-काव्य का काल है, जिसमें उसका साहित्य के साथ हमारे जातीय 
साहित्य के लक्षणों का सामजस्य स्थापित हो जाता हैं । 

घामिकता के भाव से प्रेरित होकर सरस तथा सुन्दर साहित्य का 
सृजन हुआ, यह वास्तव में हमारे गौरव की वस्तु है, परन्तु समाज में जिस 
प्रकार धर्म के नाम पर ढोंग रखे जाते हैं तथा ग्रुरुढम की प्रथा' चल पड़ती 
है, उसी प्रकार साहित्य में भी धर्म के नाम्र पर पर्याप्त अनर्थ होता है । 
हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र में हम यह अनर्थ दो मुख्य रूपों में पाते हैं । 

“एक तो सांप्रदायिक कविता तथा नीरस उपदेशों के रूप में और 
दूसरा कृष्ण का आधार लेकर की हुईं हिन्दी के »ंगारी कवियों के 
रुप में ।” । 

हिन्दी में सांप्रदायिक कविता का एक युग ही हो गया है और “नीति 
के दोहों की तो अब तक भरमार है । अन्य दृष्टियों से नही, तो कम-से-कम 
शुद्ध साहित्यिक समीक्षा की दृष्टि से ही सही, साम्प्रदायिक तथा उपदेशा- 
त्मक साहित्य का बत्यंत निम्न स्थान है; क्योंकि नीरस पदावली में, कोरे 
उपदेशों में कवित्व की मात्रा बहुत थोड़ी होती है। राधा-कृष्ण को 


१७०६ | आंपीः १११ ,) मात्र 


शआरबंन सानयार हमारे झछगारी कविया ने अपने फकलमित तथा बासनामय 
ज्द्ग कक फडाज के: के अपार अक४: 2 बन्स ग नि फ्ाः ट' जड़ ल्िमि छ्ि 
उदगारों फो व्यक्त करने का जो इग निकाला, पट समाज के छिब हइतकर 


ध्विय न हा । 
थअपि आदर्श फी कल्पता करने बाते बद्ध साहित्य-समीक्षक इस 
गारी कविता में उच्च आदशों की उदभावना कर लेते है, पर फिर भी 
हम वस्तु-स्थिति की किसी प्रफार अवहृझना नहीं कर सकते । सब प्रकार 
यी मझागारी कविता ऐसी नहीं हे कि उसमें शुद्ध प्रेम का अमाव तथा 
कलुपित दासनाथों का ही बस्तित्व हो; पर यह स्पष्ट है कि पवित्र भक्ति 
का उच्च शादर्श समय पराकार छौकिक शरीर-जन्य तथा वासना-मूलक 
प्रेम में परिणत हो गया था। 
भारतीय साहित्य की इन दो विशेषताओं का उपर्युक्त विवेचन करके 
अब हम उसकी दो-एक देशगत विशेषताओं का वर्णत करेंगे । 
भारत की शस्य-ण्यामा भूमि में जो निसर्ग-सिद्ध चुपमा हैं; उससे 
भारतीय कवियों का चिरकाल से अतुराग रहा है, यों तो प्रकृति की 
साधारण वस्तुएँ भी मनुष्यमात्र के छिए भाकर्पेण होती है, परन्तु उसकी 
सुन्दरतम विभूतियों में मानव वृत्तियाँ विशेष प्रकार से स्मती हैं । 
अरब के कवि मरुस्थल में बहते हुए किसी साधारण से झरने अथवा 
ताड़ के लंवे-लंबे पेड़ों में ही सौन्दर्य का अनुभव कर लेते तथा ऊँठों की चाल 
में ही सुन्दरता की कल्पना कर लेते हैं; परन्तु जिन्होंने भारत की हिमाच्छा- 
दित दैल-माला पर संध्या की सुनहरोी किरणों की सुपमा देखी है अथवा 
जिन्हें घनी अमराइयों की छाबा में कल-कल ध्वनि से वहती हुई निमेरिणी 
तथा उसकी समीपवर्तिनी रूताओं की वसन्त-श्री देखने का अवसर मिला 
है, साथ ही जो यहाँ के विशालकाय हाथियों की मतवाली चाल देख 
चुके हैं, उन्हें अरब की उपर्युक्त वस्तुओं में सौन्दर्य तो क्या, हाँ उलटे 
नीरसता, शुष्कता और भद्दापन ही मिलेगा । 
भारतीय कवियों को प्रकृति की सुन्दर योद में क्रीड़ा करने का सौभाग्य 
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प्राप्त है; वे हरे-मरे उपब्नों में तथा सुन्दर जलाशयों के तटों पर विचरण 
करते तथा प्रकृति के नाना मनोहारी रूपों से परिचित होते हैं। यही कारण 
है कि भारतीय कवि प्रकृति के संश्लिष्ट तथा सजीव चित्र जितनी 
मामिकता!, उत्तमता तथा अधिकता के अंकित कर सकते हैं तथा उपमा- 
उत्प्रेक्षाओं के छिए जैसी सुन्दर वस्तुओं का उपयोग कर सकते हैं, वैसे 
सूखे देशों के निवासी कवि नहीं कर सकते | यह भारत-मूमि की ही 
विशेषता हैं कि यहाँ के कवियों का प्रकृति-वर्णन तथा तत्संभव सौन्‍्दय्य- 
ज्ञान उच्च कोटि का होता है | 


प्रकृति के रम्य रूपों से तल्लीनता की जो अनुभूति होती है, उसका 
उपयोग कविगण, कभी-कभी रहस्यमयी मावनाओं के संचार में भी करते 
हैं। यह अखंड भू-मण्डल तथा असंख्य भ्रह-उपग्रह, रवि-शशि अथवा जल, 
वायु, अग्नि, आकाश कितने रहस्यमय तथा भबज्ञेय हैं। इनकी सृष्टि के 
संचालन आदि के संबंध में दाशनिकों अथवा वैज्ञानिकों ने जिन तत्त्वों का 
निरूपण किया है, वे ज्ञानगम्य तथा वुद्धिगम्य न होने के कारण नीरस 
तथा शुष्क हैं । 

काव्य-जगत्‌ में इतनी शुष्कता तथा नीरसता से काम नहीं चल 
सकता; अतः कविगण वुद्धिवाद के चक्कर में पड़कर व्यक्त प्रकृति के नाना 
रूपों में एक अव्यक्त, किन्तु जीव सत्ता का साक्षात्कार करते तथा उससे 
भावमरन होते हैं। 

इसे हम प्रकृति-संबंधी रहस्यवाद कह सकते है, और व्यापक रहस्यवाद 
का एक अंग मान सकते हैं । प्रकृति के विविध रूपों में विविध भावनाओं के 
उद्रेक की क्षमता होती है; परन्तु रहस्यवादी कवियों को अधिकतर उसके 
मधुर स्वरूप से प्रयोजन होता है, क्योंकि भावावेश के लिए प्रकृति के 
मनोहर रूपों की जितनी उपयोगिता है, उतनी दूसरे रूपों की नहीं होती । 

यद्यपि इस देश की उत्तरकालीन विचारधारा के कारण हिन्दी में 
बहुत्त थोड़े रहस्यवादी कवि हुए हैँ, परन्तु कुछ प्रेम-प्रधान कवियों ने भारतीय 


महादेवी वर्मा 


कप 


हिन्दी-साहित्य की अप्रतिम परवधिन्री महुदेवो वर्मा हिन्दी-ग्य-साहित्य 
फी भी फुणछ कलाकार है। हिन्दी-साहित्य की प्रमुस प्रवृत्तियी की, उनके 
द्वारा प्रस्तुत, व्याप्याओं ने न केवल उन प्रवृत्तियों फो समसने का अवसर 
दिया है अपितु हिन्दो-साहित्य फे चंच्यारिफ स्तर फो भी ऊँचा उठाया है। 
उनकी छायावाद, प्रगतिधाद तथा घयाय और आदर्श की व्यास्याएँ 
ऐतिहासिक महत्त्व पो प्राप्त कर चुकी हैं। 

महादेवी जी एफ उच्चकोटि की निवन्धकार हैं। उनके निदन्धों में 
हिन्दी साहित्य तया भारतीय समाज फी समस्याओं फा अध्ययन मौलिफ 
रुप में मिलता है। महादेवी का विवेचनात्मफ गद्यो और साहित्यकार 
फी आस्था तया अन्य निवन्धां नामक निबन्‍्धों सें उनके काव्य तथा साहित्य 
सम्बन्धी विचारों की अभिव्यक्ति हुई है। उनके सामाजिक विचारों की 
अभिव्यवित खुंखला को फड़ियाँ नामक निवन्ध से हुई है। महादेवी जी 
की साप्ाजिक समस्याओं के केन्द्र में नारो तथा उससे सम्बन्धित समस्याएँ 
हैं जिन पर महादेवो जी ने व्यापफ चिन्तन फिया है तथा उनके समाधान के 
लए अपने विचार प्रस्तुत किए हैं। 

हिन्दी-साहित्य में महादेवी जी को श्रेष्ठ गद्यकार के रूप में सुप्रतिप्ठित 
कराने सें सर्वाधिक महत्वयूर्ण भूमिका अदा की है उनके रेखाचित्रों व 
संस्मरणों ने। अतीत के चल-चित्र'ं तथा स्मृति की रेखाएँ' में समाज के 
उन निरीह, विवश्ञ प्राणियों का चित्रण है जो भिरन्तर दुःख के थपेड़ों को 
झेल रहे हैं। महादेवी जो की सहानुभूति की सीसा सें वे निरीह प्राणी आ 
गए हैं, जिनसें सुखर सनुष्य भी है और स्क पशु भी। महादेवी जी 


हम 


की भावुक लेखनी का स्पर्श पाक्वर थे पात्र सजीव हो उठे है 
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और समाज को अपनी दमनीय स्थिति में जीते हुए, एक चुनौती दे 
रहे हैं। 

सहादेवी जी की भाषा उनकी भावुकता, बोद्धिकता, फलात्मकता के 
सर्वथा अनुकूल है। उनकी भाषा-शली के प्रमुखतः चार रूप मिलते है---१. 
खिन्तन-प्रधान विवेचनात्मक गद्य, २, चित्रण-प्रधान कलात्मक गद्य, ३. 
ओज-प्रधान व्यंग्य-गर्भित विचारात्मक गद्य तथा ४. इतिवृत्त-प्रधान वस्तु 
वर्णनात्मक गद्य। 

श्रीमती महादेवी वर्मा हिन्दी-साहित्य में गद्य और पद्म की अनन्य 
साधिका हैं। उन्होंने गद्य-साहित्य को नवीन शैली प्रदान की है। उनके 
गद्य-साहित्य में आत्मा का सत्य शब्द-दाब्द, पंक्ति-पंवित से सजीव 
होकर पाठक के सम्मुख उपस्थित हो जाता है। उनकी कलात्मक गद्य- 
देली अपनी मौलिकता के कारण हिन्दी-साहित्य की अमूल्य निधि है। 


आधुनिक नारी 
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सध्य ओर नवीन युग के संधिस्थल में नारी ने जब पहले-पहल अपनी 
स्थिति पर असंतोष प्रकट किया, उस समय उसकी अवस्था उस पीड़ित 
के समान घी, जिसकी प्रकठ वेदना के अप्रकट कारण का निदान ने हो सका 
हो। उससे असह्य व्यथा थी, परन्तु इस विषय में 'कहाँ' और क्या का कोई 
उत्तर त मिलता था। अधिक गूढ़ कारणों की छातवीन करने का उसे अवकाश 
भी न था, अतः उसने पुरुष से अपनी तुलना करके जो अन्तर पाया, उसी को 
अपनी दयनीय स्थिति का स्पष्ठ कारण समझ लिया। इस क्रिया से उसे 
अपनी व्याधि के कुछ कारण भी मिले सही; परन्तु यह धारणा नितान्त 
निर्मल नहीं कि इस खोज में कुछ भूलें मी संभव हो सकीं। दो वस्तुओं का 
अन्तर सर्देव ही उनकी श्रेष्ठता मौर हीनता का दोतक नही होता, यह मनुष्य 
प्रायः भूल जाता है। मारी ने भी यही चिर-परिचित अ्रान्ति अपतायी । 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से, शारीरिक विकास के विचार से और सामाजिक 
जीवन की व्यवस्था से स्त्री और पुरुष में विशेष अन्तर रहा है और भविष्य 
में भी रहेगा; परन्तु यह मावसिक या शारीरिक भेद न किसी की श्रेष्ठता 
का प्रतिपादन करता है और न किसी की हीनता का विज्ञापन करता है; 
स्त्री ने स्पष्ट कारणों के अभाव में इस अच्तर को विशेष चुदि समझा, केवल 
यही सत्य नहीं है, वरन्‌ यह भी मानना होगा कि उसने सामाजिक अच्तर 
का कारण ढूंढने के लिए स्त्रीत्व को क्षत-विक्षत कर डाला । 

उसने निश्चय किया कि उस भावुकता को आसूल नष्ट कर डालेगी, 
जिसका आश्रय लेकर पुरुष उसे रसणी समझता है, उस गृह-बन्धत को 
'छिन्न-भिन्न कर देगी, जिसकी सीमा ते उसे पुरुष की भार्या बना दिया है। 
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और उस कोमलता का नाम भी न रहने देगी, जिसके कारण वाह्य जगत्‌ 
के कठोर संघर्ष से बचने के लिए पुरुष क्रे निकट रक्षणीया होना पड़ा है । 
स्त्री ने सामूहिक रूप से जितना पुरुष जाति को दिया उतना उससे पाया 
नहीं, यह निविवाद सिद्ध है; परन्तु इस आदान-प्रदान की विपमता के मूल 
में स्त्री और पुरुष की प्रकृति भी कार्य करती है, यह न भूलना चाहिए । 
स्त्री अत्यधिक त्याग इसलिए नहीं करती; अत्यधिक सहनशील' इसलिए 
नहीं होती कि पुरुष उसे हीन समझकर इसके लिए बाध्य करता है । यदि 
हम ध्यान से देखेंगे, तो ज्ञात होगा कि उसे यह गुण मातृत्व की पूर्ति के लिए 
प्रकृति से मिले हैं। यह अच्छे हैं या बुरे, इसकी विवेचना से विशेष अर्थ नहीं 
निकलेगा; जानना इतना ही है कि यह प्राकृतिक है या नहीं । इस विषय 
में स्‍त्री स्वयं भी अंधकार में नहीं है वह अपनी प्रक्ृतिजनित कोमरूता को 
त्रुटि चाहे मानती हो, परन्तु उसे स्वाभाविक अवश्य समझती है, अन्यथा 
उसके इतने प्रयास का कोई अर्थ न होता । परिस्थितिजन्य दोप जितने 
शीघ्र मिट सकते हैं, उतने शीत्र संस्का रजन्य नहीं मिटते, यही विचार स्त्री 
को आवश्यकता से अधिक कठोर वने रहुने को विवश कर देता है; परन्तु 
यह कठिनता इतनी सयत्न होती है कि स्त्री स्वयं भी सुखी नही हो पाती । 
कवच बाहर की वाण-वर्षा से शरीर को बचाता रहता है, परन्तु अपना 
भार शरीर पर डाले विना नहीं रह सकता है। 

आधुनिक स्त्री ते अपने जीवन को इतने परिश्रम और यत्न से जो रूप 
दिया है, वह कितना स्वाभाविक हो सकता है, यह कहना अभी संभव नहीं। 
हाँ, इतना कह सकते हैँ कि वह बहुत सुन्दर मचिष्य का परिचायक नहीं 
जान पड़ता । स्त्री के लिए यदि उसे किसी प्रकार उपयोगी समझ भी लिया 
जाये तो भावी नागरिकों के लिए उसकी उपयोगिता समझ सकता कठिन 
ही है। 

आधुनिकता की वायु में पली स्त्री का यदि स्वार्थ में केन्द्रित विकसित 
- रूप देखना हो, तो हम उसे पश्चिम में देख सकेंगे। स्त्री वहाँ आथिक' 
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दृष्टि से स्वतत्त्र हो चुकी है, अतः सारे सामाजिक वन्ध॒नों पर उसका 
चपेक्षाकृत अधिक प्रभुत्व कहा जा सकता है| उसे पुरुष के मवोविनोद 
की वस्तु बने रहने की आवश्यकता नहीं है, अतः वह चाहे तो परम्परागत 
रमणीत्व को तिलांजलि देकर सुखी हो सकती है, परन्तु उसकी स्थिति 
क्या प्रमाणित कर सकेगी कि वह आदिम नारी की दुर्बलता से रहित 
है। संमवतः नहीं । शंगार के इतने संज्यातीत उपकरण, रूप को स्थिर 
रखने के इतने कृत्रिम साथत, जाकपित करने के उपहास थोस्य प्रयास 
थादि क्या इस विषय में कोई संदेह का स्थान रहने देते हैँ? नारी का 
रसणीत्व नष्ठ नहीं हो सका, चाहे उसे गरिमा देने वाले गुणों का नाश हो 
गया। यदि पुरुष को उन्मत्त कर देने वाले रूप की इच्छा नही मिदी, उसे 
बाँध रखने वाले आकर्षण की खोज नही की गई, तो फिर नारीत्व की ही 
उपेक्षा क्यों की गई, यह कहना कठिव है। यदि भावुकता ही छूज्जा का 
कारण थी, तो उसे समूल नणष्ठ कर देना था, परन्तु आधुनिक नारी ऐसा 
करने में भी असमर्थ रही । जिस कार्य को वह वहुत सफलतापूर्वक कर 
सकी है, वह प्रकृति से विक्ृति की ओर जाना मात्र था। वह अपनी प्रकृति 
को, वस्त्रों के समान जीवन का बाह्य आच्छादन मात्र बनाना चाहती है, 
जिसे इच्छा जोर आवश्यकता के अनुसार जब चाहे पहना या उतारा जा 
सके । बाहुर संघर्षमय जीवन में जिस पुरुष को त्तीचा दिखाने के लिए वह 
सभी क्षेत्रों में कठिन से कठित परिश्रम करेगी, जीवतयापन के लिए आवश्यक 
प्रत्येक वस्तु को अपने स्वेदक्यों से तौलकर स्वीकार करेगी, उसी पुरुष में, 
नारी के प्रति जिज्ञासा जाग्रत रखने के लिए वह अपने सौन्दर्य और अंग- 
सोण्ठव के रक्षार्थ असाध्य से असाध्य कार्य करने के लिए प्रस्तुत है। 
आज उसे जपने रूप अपने शरीर और अपने आकर्षण का जितवा ध्यान है, 
उसे देखते हुए कोई भी विचारशील, स्त्री को स्वतत्त्र न कह सकेगा । 
स्‍त्री के अति पुरुष की एक रहस्यमयी जिज्ञासा सृष्टि के समान ही 
चिरन्तन है, इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता, परन्तु यह जिज्ञासा 
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इनके संबंध का 'अथ' और “इति' नहीं। प्राचीत नारी ने इस अर्थ से 
आरंभ करके पुरुष से अपने संबंध को ऐसी स्थिति में पहुँचा दिया, जहाँ 
उन दोनों के स्वार्थ एंक और व्यक्तित्व सापेक्ष हो गए। यही नारी 
की विशेषता थी, जिसने उसे मनोविनोद के सुन्दर साधनों की श्रेणी से 
उठाकर गरिमामयी विधात्री के ऊँचे आसन पर प्रतिष्ठित कर 
दिया । 
आधुनिक नारी पुरुष के और अपने संबंध को रहस्यमयी जिज्ञासा 
से आरंभ करके उसे वहीं स्थिर रखना चाहती है, जो संभवत: उसे किसी 
स्थायी आदान-प्रदान का अधिकार नहीं देता | संध्या के रंगीन बादल या 
इन्द्रधनुष के रंग हमें क्षणमर विस्मय-विमुर्धघ कर सकते है; किन्तु इससे 
अधिक उनकी कोई सार्थंकता हो सकती है, यह सोचना भी नहीं चाहिए। 
भराज की सुन्दर नारी भी पुरुष के निकट और विशेष महत्त्व नहीं रखती। 
उसे स्वयं मी इस कट सत्य का अनुभव होता है ; परन्तु वह उसे परिस्थिति 
का दोषमात्र समझती है । आज पुरुष के त्िकट स्त्री प्रसाधित श्ृंगारित 
स्त्रीत्व मात्र लेकर खड़ी है, यह वह मानना नहीं चाहती ; परन्तु वास्तव में 
यही सत्य है। पहले नारी की जाति केवल' रूप और वय का पाथेय लेकर 
संसार-यात्रा के लिए नहीं निकली थी। उसने संसार को वह दिया, जो पुरुष 
नहीं दे सकता था, अतः उसके अक्षय वरदाव का वह आज तक छठतज्ञ 
है । यह सत्य है कि उसके अयाचित वरदान को संसार अपना जन्मसिद्ध 
अधिकार समझने लगा, जिससे विक्ृति भी उत्पन्न हो गई, परन्तु उसके 
प्रतिकार के जो उपाय हुए, वे उस विक्ृति को दूसरी ओर फेरने के 
अतिरिक्त और कुछ न कर सके । 
पश्चिम में स्त्रियों ने बहुत कुछ प्राप्त कर लिया; परन्तु सब कुछ 
पाकर भी उनके भीतर की चिरन्तन नारी नहीं वदल सकी । पुरुष उनके 
नारीत्व की उपेक्षा करे, यह उसे भी स्वीकार न हुआ, अतः वह अथक 
मनोयोग से अपने वाह्य आकषंण को बढ़ाने और स्थायी रखने का प्रयत्न . 
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करने लगी । पश्चिम की स्त्री की स्थिति में जो विशेषता है, उसके मूल 
में पुरुष के प्रति उसकी स्पर्धा के साथ ही उसे आकपित करते की प्रवत्ति 
भी कार्य करती है। पुरुष भी उसकी प्रवृत्ति से अपरिचित नहीं रहा, इसी से 
उसके व्यवहार में मोह और अवज्ञा ही प्रधान है। स्त्री यदि रंगीन खिलोने 
के समान आकर्षक है, तो वह विस्मय-विमुग्ध हो उठेगा ; यदि नही, तो 
वह उसे उपेक्षा की वस्तुमात्र समझेगा । यह कहने की आवश्यकता नहीं 
कि दोनों ही स्थितियां स्त्री के लिए अपमानजनक हैं । पश्चिमीय स्त्री की 
स्थिति का अध्ययन कर यदि हम अपने देश की वबाधुनिकता से प्रभावित 
महिलाओं का अध्ययन करें, तो दोनों ही जोर असंतोष थौर उसके 
निराकरण में विचित्र साम्य मिलेगा । 
हमारे यहाँ की स्त्री शताब्दियों से अपने अधिकारों से वंचित चली आा 
रही है ।अनेक राजनीतिक और सामाजिक परिस्थितियों ने उसकी अवस्था 
में परिवत्तत करते-करते उसे जिस अधोगति तक पहुँचा दिया है, यह 
दयनीयता की सीमा के अतिरिक्त और कूछ नही कही जा सकती । इस 
स्थिति को पहुँचकर भी जो व्यक्ति असंतोष प्रकट नहीं करता, उसे उस 
स्थिति के योग्य ही समझना चाहिए । कोमल तुल-सी वस्तु भी बहुत 
दवाये जाने पर अन्त में कठिन जान पड़ने लगती है। भारतीय स्त्री भी 
एक दिन विद्रोह कर ही उठी। उसने भी पुरुष के प्रमुत्व का कारण अपनी 
कोमल भावनाओं को समझा और उन्हीं को परिवत्तित करने का प्रयत्न 
किया । अनेक साभाजिक रूढ़ियों और परम्परागत संस्कारों के कारण उसे 
पश्चिमीय स्त्री के समान से सुविधाएँ मिल्लीं और न सुयोग, परन्तु उसने 
उन्हीं को अपना मार्ग-परदर्शक बताना निश्चित किया। 
शिक्षा के नितान्त अभाव और परिस्थितियों की विषमता के कारण 
कम स्त्रियाँ इस प्रगति को अपना सकी और जिन्होंने इन बाधाओं से ऊपर 
उठकर इन्हे अपनाया भी, उन्हे इसका वाह्य रूप भी अधिक आकर्षक लगा । 
भारतीय स्त्री ते भी अपने आपको पुरुष की प्रतिद्वंद्विता मे पूर्ण देखने की 
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कल्पना की, परन्तु केवल इसी के रूप से उसकी चिरन्तन नारी-भावनाः 
संतुष्ट न हो सकी । उसकी भी प्रकृतिजन्य कोमरूता अस्ति-तास्ति के बीच 
में डगमगाती रही । कभी उसने संपूर्ण शक्ति से उसे दबाकर अपनी ऐसी 
कठोरता प्रकट की, जो उसके कुचले मर्म स्थल का विज्ञापन करती थी और 
कभी क्षणिक भावेश में प्रयत्न प्राप्त निष्ठुरता का आवरण उतार कर अपने 
अहेतुक हल्केपन का परिचय दिया । पुरुष कभी उससे वैसे ही भयभीत 
हुआ, ज॑से सज्ञान विक्षिप्त से होता है और कभी वैसे ही उस पर हँसा, जैसे 
बड़ा व्यक्ति बालक के आयास पर हँसता हैं। कहना नहीं होगा कि पुरुष के 
ऐसे व्यवहार से स्त्री का और अधिक अनिष्ठ हुआ, क्योंकि इससे अपनी'ः 
योग्यता का परिचय देने के साथ-साथ अपने ज्ञान और बड़े होने का प्रमाण 
देने का प्रयास भी करना पंडा । उसके सारे प्रयत्न और आयास अपनी 
अनावश्यकता के कारण ही कभी-कभी दयनीय से जान पड़ते है, परन्तु वह 
करे भी तो क्या करे ! एक जोर परम्परागत सस्कार ने उसके हृदय में यह 
भाव मर दिया है कि पुरुष विचार, वुद्धि और शक्ति में उससे श्रेष्ठ है 
ओर दूसरी ओर उसके भीतर की नारी-प्रवृत्ति भी उसे स्थिर नहीं रहने 
देती । इन्हीं दोनों भावनाओं के बीच में उसे अपनी ऐसी भाश्चयंजनक क्षमता 
का परिचय देना है, जो उसे पुरुष के समकक्ष बैठा दे । अच्छा होता यदि स्त्री , 
प्रतिद्वंद्विता के क्षेत्र में विना उतरे हुए ही अपनी उपयोगिता के वल पर स्वप्नों 
की माँग सामने रखती, परन्तु परिस्थितियाँ इसके अनुकल' नहीं थीं। जो 
अप्राप्त है, उसे पा लेना कठिन नहीं है; परन्तु जो प्राप्त था, उसे' खोकर फिर 
पाना अत्यधिक कठिन है। एक में पानेवाले की ग्रोग्यता संभावित रहती हैः 
और दूसरे में अयोग्यता, इसी से एक का कार्य उतना श्रमसाध्य नहीं होता,, 
जितना दूसरे का । स्त्री के अधिकारों के विषय में भी यही सत्य है। 
५३३] 
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वे महिलाएँ तीन श्रेणियों में रखी जा सकती हैं। त्रिवेणी की तीन धाराओं 
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के समान वे एक-सी होकर भी अपनी विशेषताओं में भिन्न हैं । कुछ ऐसी 
हैं, जिन्होंने अपने युगान्त दीर्घ वन्धनों की अवज्ञा कर पिछले कुछ वर्षों में 
राजनीतिक आन्दोलन को गतिशीर बनाने के लिए पुरुषों को अमूतपूर्व 
सहायता दी । कुछ ऐसी शिक्षिताएँ हैं, जिन्होंने अपनी भनुकूल परिस्थितियों 
में मी सामाजिक जीवन की ब्ुटियों का कोई उचित समाधान न पाकर 
अपनी शिक्षा और जागृति को आजीविका और सार्वजनिक उपयोग का 
साधत्त ववाया भौर कुछ ऐसी संपन्न महिलाएं हैं, जिन्होंने थोड़ी-सी शिक्षा 
के साथ बहुत-सी पाश्चात्य आधुनिकता का संयोग कर अपने गृह-जीवन 
को एक नवीन सचि में ढाला है 
यह कहना अनुचित होगा कि प्रगतिशील नारी-समाज के ये विभिन्न 
विमाग, किसी वास्तविक अन्तर के आधार पर स्थित हैं, क्योंकि ऐसे विभाग 
ऐसी विशेषताओं पर आश्रित होते हैं, जो जीवन के गहन तल में एक 
हो जाती हैं । 
यह समझना कि राष्ट्रीय आन्दोलन में भाग लेनेवाली स्त्रियाँ अन्य 
क्षेत्रों में कार्य नहीं करती, या शिक्षा बादि क्षेत्रों में कार्य करने वाली 
पाश्चात्य आधुनिकता से दूर रह सकी हैं, आ्रान्तिपूर्ण घारणा के अतिरिक्त 
भोर कुछ नही है। वास्तव में ये श्रेणियाँ उनके वाह्य जीवन के सादृश्य 
के भीतर कार्य करने वाछी वृत्तियों को समझाने के लिए ही हैं। 
आधुनिकता की एकरूपता को भारतीय जाग्रत महिलाओं ने अनेक रूपों में 
ग्रहण किया है, जो स्वाभाविक ही था । ऐसी कोई नवीनता नहीं है, जो 
प्रत्येक व्यक्ति को भिन्न रूप में नवीन नहीं दिखाई देती, क्‍योंकि देखने 
वाले का भिन्न दृष्टिकोण ही उसका आधार होता है।' प्रत्येक स्त्री ने 
अपनी असुविधा, अपने सुख-दुःख और अपने व्यक्तिगत जीवन के भीतर 
से इस नवीचता पर दृष्टिपात किया, अतः प्रत्येक को उसमें अपनी 
लव्लैश न्रुटियों के समाधान के चिह्न दिखाई पड़े । 
इन सब के आचरणों को भिन्न-भिन्न रूप से प्रभावित करने वाले 
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दृष्टिकोणों का पृथक्‌-पृथक्‌ अध्ययन करने के उपरान्त ही हम आधुनिकता 
के वातावरण में विकसित नारी की कठिनाइयाँ समझ सकेंगे । उनकी 
स्थिति प्राचीन रूढ़ियों के वन्धन में बन्दिनी स्त्रियों की स्थिति से भिन्न 
जान पड़ने पर भी उससे स्पृहणीय नहीं है । उन्हें प्राचीन विचारों का 
उपासक पुरुष-समाज अवहेलना की दृष्टि से देखता है। आधुनिक दृष्टि- 
कोण वाले समर्थन का भाव रखते हुए भी क्रियात्मक सहायता देते में 
असमर्थ रहते हैँ और उग्र विचार वाले प्रोत्साहन देकर भी उन्हें अपने 
साथ ले चलना कठिन समझते हैं । वस्तुतः आधुनिक स्त्री जितनी अकेली 
है, उतनी प्राचीन नहीं; क्योंकि उसके पास निर्माण के उपकरण मात्र हैं, 
कुछ निर्मित नहीं । चौराहे पर खड़े होकर मार्ग का निश्चय करने वाले 
व्यक्ति के समान वह सव के ध्यान को आकर्पित करती रहती हैं, किसी 
से कोई सहायतापूर्ण सहानुभूति नहीं पाती । यह स्थिति आकर्षक चाहे 
जात पड़े, परन्तु सुखकर नहीं कही जा सकती । 
राष्ट्रीय आन्दोलन में भाग लेने वाली महिलाओं ने आधुनिकता कों 
राष्ट्रीय जागृति के रूप में देखा और उसी जागृति की ओर अग्रसर होने 
में अपने सारे प्रयत्त लगा दिए । उस उथरू-पुथल के युग में स्त्री ने जो 
किया वह अमूतपूर्व होने के साथ-साथ उसकी शक्ति का प्रमाण भी था। 
यदि उसके बलिदान, उसके त्याग भूले जा सकेंगे, तो उस आन्दोलन का 
इतिहास भी भूला जा सकेगा। इस प्रगति द्वारा सावंजनिक रूप से स्त्री- 
समाज को भी लाभ हुआ । उसके चारों ओर फैली हुईं दु्बंछता नष्ट हो 
गयी, उसकी कोरी भावुकता छिन्न-भिन्न हो गई और उसके स्त्रीत्व से 
शक्तिहीनता का लांछन दूर हो गया । पुरुष ने अपनी आवश्यकतावश ही 
उसे साथ आने की आज्ञा दी, परन्तु सत्नी ने उससे पप मिलाकर चलकर 
प्रमाणित कर दिया कि पुरुष ने उसकी गति पर बन्चन रूगराकर अन्याय 
ही नहीं, अत्याचार भी किया है । जो पंगु है, उसी के साथ गतिहीनता 
होने का अभिशाप लगा है। गतिवान्‌ को पंयु बताकर रखना, बड़ी क्रूरता है । 
आा,ग. सं, : ७ 
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राष्ट्र को प्रगतिशील बनाने में स्त्री ने '-पवा भी कुछ हित-साधन 
केया, यह सत्य है; परन्तु मधु के साथ कुछ क्षार भी मिला था। उससे 
जो पाया, वह भी बहुमूल्य है और जो खाया वह भी बहुमुल्य था, इस 
कथन में विचित्रता के साथ-साथ सत्य भी समाहित है। 
आन्दोलन के समय जिन स्थियों ने भाघुनिकता फा भाह्वान सुता, 
उसमें सभी वर्गों की शिक्षिता स्त्रियाँ रही । उनकी नेत्नियों के पास 
इतता अवकाश नही था कि वे उन सब के बौद्धिक विकास की भोर 
ध्यान दे सकतीं । 
यह सत्य है कि उन्हें कठोरतम संयम सिखाया, परन्तु वह संनिकों 
के संयम के समान एकांगी रहा । वे यहु न जान सकी कि युद्ध-मूभि में 
प्रतिक्षण मरने के लिए प्रस्तुत सैनिक का संयम, समाज में युग तक 
जीवित रहने के इच्छुक व्यक्ति संयम से भिन्न हैं । एंक वन्धनों की रक्षा 
के लिए प्राण देता है, तो दूसरा वन्धनों की उपयोगिता के लिए जीवित 
रहता है | एक अच्छा सेनिक मरता सिखा सकता है भौर एक सच्चा 
नागरिक जीता; एक में मृत्यु का सौन्दर्य है और दूसरेमें जीवन का वैभव, 
परच्तु, अच्छे सैनिक का अच्छा वागरिक होना यदि अवश्यम्मावी होता, 
तो संभवतः जीवन अधिक सुन्दर बच गया होता । 
स्वभावतः ही सैनिक का जीवन उत्तेजना-प्रधात होगा और नागरिक 
का संवेदता-प्रधान । इसी से एक के लिए जो संहज है, वह दूसरे के लिए 
असंभव नही, तो कष्ट्साध्य अवश्य है । 
आन्दोलन के समय में स्त्रियों ने तात्कालिक संयम और उससे उत्पन्न 
'कठो सता को जीवन को आवश्यक बंग मानकर स्वीकार किया, अपने प्रस्तुत 
उद्देश्य का साधन मात्र मावकर नही । इससे उनके जीवन में जो एक दक्षता 
व्याप्त हो गई है, उसने उन्हीं तक सीमित न रहकर उनके सुरक्षित गृहजीवत 
को भी स्पशे किया है। वास्तव में उनमें से अधिकांश महिलाएँ रूढ़ियों के 
'भार से दवी जा रही थी, अत: देश की जागृति के साथ-साथ उनकी क्रांति,ने 
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भी आत्म-विज्ञापन का अवसर जौर उसके उपयुक्त साधन पा लिए । वही 
इन परिस्थितियों में स्वाभाविक भी था; परन्तु वे यह स्मरण न रख सकीं 
कि विद्रोह केवल जीवन के विशेष विकास का साधन होकर ही उपयोगी 
रह सकता है। वह सामाजिक शक्ति का परिचय नहीं, उसके संतोष की 
अभिव्यक्ति.है । 
उस करुण युग के भनुष्ठान में भाग लेने वाली स्त्रियों ने जीवन की सारी 
सुकोमल कला नष्ट करके संसार-संग्राम में विद्रोह को अपना अमोघ अस्त्र 
बताया । समाज उनके त्याग पर श्रद्धा रखता है, परन्तु उनकी विद्रोहमयी 
रुक्षता से भयभीत है । जीवन का पहले से सुन्दर और पूर्ण चित्र उनमें नहीं' 
मिलता; अत: अनेक बाधुनिकता के पोपक भी उन्हें संदिग्ध दृष्टि से देखते 
हैं। अनन्त काल से स्त्री का जीवन तरल पदार्थ के समान सभी परिस्थितियों 
के उपयुकत,बनता आ रहा है, इसलिए उसकी कठिनता आशचर्य और भय 
का कारण बन गई है। अनेक व्यक्तियों की धारणा है कि उच्छृंखलता की 
सीमा का स्पर्श करती हुई स्वतन्त्रता, प्रत्येक अच्छे-बुरे वन्धन के प्रति उपेक्षा 
का भाव मनेक अच्छे-वुरे व्यक्तियों से सख्यत्व और अकारण कठोरता 
आदि उनकी विशेपताएँ हैं। इस घारणा में भ्रांति का भी समावेश है; परन्तु 
यह नितान्‍्त निर्मूल नहीं कही जा सकती। अनेक परिवारों में जीवन की 
कदुता का प्रत्यक्षीकरण स्त्रियों की कठोरता का प्वीमातीत हो जाना ही है, 
यह सत्य है, परन्तु इसके लिए केवल स्त्रियाँ ही दोषी नही ठहराई जा सकती  । 
परिस्थिति इतनी कठोर थी कि उन्हें उस पर विजय पाने के लिए कठोरतम 
अस्त्र ग्रहण करता पड़ा। उनमें जो विचारशील थीं, उन्होंने प्राचीन नारियों 
के समान कृपाण और कंकण का संयोग कर दिया, जो नही थी उन्होंने अपने 
स्त्रीत्व से अधिक विद्रोह|पर विश्वास किया। वे जीने की कला नहीं जानती, 
परन्तु संबर्प की कला जानती हैं, जो वास्तव में अपूर्ण हैं। संघर्ष की कला 
लेकर तो मनुष्य उत्पन्न ही हुआ है, उसे सीखने कहीं जाना नहीं पड़ता । 
यदि वास्तव में मनुष्य ने इतने युगों में कुछ सीखा है, तो वह जीने की कला 
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कही जा सकती है। संघर्ष जीवन का आदि हो सकता है; अन्त नहीं । 
इसका यह अर्थ नही कि संवर्षहीन जीवन ही जीवन है। वास्तव में मनुष्य 
जाति नष्ट करने वाले संघर्ष से अपने भापको बचाती हुई विकास करने 
वाले संघर्ष की ओर बढती जाती है। 
सामाजिक प्रगति फ्ा अर्थ भी यही है कि मनुष्य अपनी उपयोगिता 
बढाने के साथ-साथ नप्ट करने वाली परिस्थितियों की संभावना कम करता 
चले। किसी परित्थिति में वह हिम के समान अपने स्थान पर स्थिर हो 
जाता है और किसी परिस्थिति में वहु जल के समाच तरल होकर भज्नात 
दिशा में वह चलता है । स्त्री का जीवन भी अपने विकास के लिए ऐसी ही 
अनुकूलता चाहता है, परन्तु सामाजिक जीवन में परिस्थिति की अनुकूलता 
में विविधता है। हम अपना एक ही केन्द्र-विन्दु बनाकर जीवन-संघर्ष में 
नही ठहर सकते और न अपना कल्याण ही कर सकते हैं। स्त्री की जीवन- 
शक्ति का ह्वास इसी कारण हुआ कि वह अपने को अनुकूल या प्रतिकूल 
परिस्थिति के अनुरूप बनाने में असमर्थ रही । उसने एक केच्द्र-विन्दु पर 
अपनी दृष्टि को तब तक स्थिर रक्खा, जब तक चारों ओर की परिस्थितियों 
ने उसकी दृष्टि नहीं रोक ली। उस स्थिति में प्रकाश से अचावक अन्धकार 
में भाए हुए व्यक्ति के समान वह कुछ भी व देख सकी। फिर भी, 
प्रकृतिस्थ होने पर उसने वही पिछला अनुभव दोहराया । 
जायूत-युग की उपासिकाओं के जीवन भी चुटि से रहित नही रहे। 

उन्होंने अपनी दृष्टि का एक ही केन्द्र कर रक्‍्खा है, अतः उन्हें अपने चारों 
ओर के संदिग्ध वातावरण को देखने का न अवकाश है और न प्रयोजन । 
वे समझती हैं कि वे राष्ट्रीय जागृति की अग्रदूती के अतिरिक्त और कुछ 
न बनकर भी अपने जीवन को सफलता के चरम सोपान तक पहुँचा देंगी। 
इस दिशा में उनकी गति का अवरोध करने वालों की संख्या कम चहीं रही, 
यह सत्य है; परन्तु इसीलिए वे अपना गन्तव्य भी नहीं देखवा चाहतीं, यह 
कहना बहुत तकंपूर्ण नहीं कहा जा सकता । ऐसा कोई त्याग या बलिदात 
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नहीं, जिसका उद्गम नारीत्व न रही हो, अतः केवल त्याग के 
क्षघरिकार को पाने के लिए. अपने-आपको ऐसा रुक्ष बना लेने की कोई 
आवश्यकता नहीं जान पड़ती । 

जिन शिक्षिताओं ने गुह के वन्धनों की अवहेलना कर सावंजनिक 
क्षेत्र में अपना मार्ग प्रशस्त किया, उनकी कहानी भी बहुत कुछ ऐसी ही 
है । उनके सामने नवीन युग का भाह्वान और पीछे अनेक रूढ़ियों का 
भार था। किसी विशेष न्याय या वलिदान की भावना लेकर वे नये 
जीवन-संग्राम में अग्रसर हुई थीं, यह कहना सत्य न होगा । वास्तव में 
गृह की सीमा में उनसे इतता अधिक त्याग मौर बलिदान माँगा गया 
कि वे उसके प्रति विद्रोह कर उठीं। स्वेच्छा से दी हुई छोटी-से-छोटी 
वस्तु भी मनुष्य का दान कहलाती है, परन्तु अनिच्छा से दिया हुआ 
अधिक-से-अधिक द्रव्य भी मनुष्य का अधीनता-सूचक कर ही समझा 
जायगा । स्त्री को जो कुछ बलात्‌ देना पड़ता है, वह उसके दान की 
महिमा न बढ़ा सकेगा, यह शिक्षिता स्त्री भली-माँति जान गई थी । 

भविष्य में भारतीय समाज की क्या रूपरेखा हो, उसमें नारी की 
कसी स्थिति हो, उसके अधिकारों की क्‍या सीमा हो, आदि समस्याओं 
का समाधान, आज की जाग्रत और शिक्षिता नारी पर निर्भर है। यदि 
वह अपनी दुरवस्था के कारणों को स्प्रण रख सके और पुरुष की 
स्वार्थपरता को विस्मरण कर सके, तो भावी समाज का स्वप्न सुन्दर 
और सत्य हो सकता है; परन्तु यदि वहु अपने विरोध को ही चरम लक्ष्य 
मान ले ओर पुरुष से समझौते के प्रश्न को ही पराजय का पर्याय समझ्ष 
ले, तो जीवन की व्यवस्था अनिश्चित और विकास का क्रम शिथिल 
होता जायगा । 

क्रांति की अग्रदूती और स्वतन्त्रता की घ्वजा-धारिणी नारी का 
कार्य जीवन के स्वस्थ निर्माण में शेष होगा, केवल ध्वंस में नहीं । 


रद व क अली पते 4 ग्च्द्धीय शक ब्ीकक इु (० स 
पी जि ण्छाय सांग यप्प ., अुजपुद 


आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
(सन्‌ १९०६--१९६७ ई०) 


हिन्दी-साहित्य के गगनसंडल पर पं ० चन्ददुलारे दाजपेयी का उदय 
एक समर्थ ओजल्वी आलोचक के रूप में हुआ था। शेली की दृष्टि से 
आपकी आलोचना के दो रूप मिलते है--एक तो व्याख्यात्मक तथा दूसरी 
विवेचनात्मक | व्याख्या को प्रभावज्ञाली बनाने के लिए कहीं-फही आप तुलना 
का सहारा भी ले लेते हैं। जैसे, साकेत' की आधुनिकता पर विचार फरते 
समय आपने कासायनी', कुरुक्षेत्र और सानस सभी का उल्लेख किया है। 
वाजपेयी जी की शैली में व्यंग्य का सटीक प्रयोग हुआ है। उनके 
व्यंग्य सर्यादित, संगमित पर अचूक प्रभाव डालने वाले होते हैं। ह 
वाजपेयी जी की भाषा गह॒न, बौद्धिक तया सूक्ष्म विचारों के सर्वथा 
उपयुक्त है। उनकी भाषा में गंभीरता है, संयम है, परिसाजन है। 
सूक्ष एवं गहन विचारों का वहन करते हुए भी उसकी भाषा कहीं 
भी बोझिल नहीं हुई है, अपितु वह सर्वत्न प्रवाहपूर्ण है। विषयानुसार 
आपकी भाषा में सामान्य बोलूचाल के शब्द तथा अंग्रेजी भाषा के शब्दों 
का भी प्रयोग हुआ है। दस्तुतः उनकी समीक्षाओं तथा चिबन्धों की 
भाषा उनके सुउंस्कृत व्यक्तित्व की परिचायक है। 
इस प्रकार आचाय॑ चन्‍्ददुलारे वाजपेयी एक प्रखर, ओजस्वी आलोचक 
तया कुशल निबन्धकार के रूप में सुप्रतिष्ठित हैं। परव्ठु सूलतः वह एक 
उच्चकोदि के आछोचक हैं। उदकी आलोचना का क्षेत्र भी विस्तृत है। 
उन्होंने द्विवेदी-युग के कदियों तथा लेखकों से आरम्भ करके नयी कविता 
के कवियों तथा नवीन उपन्यासों एवं नाठकों के सचयिताओं तक को अपनी 
समीक्षा का विषय बनाया है। 
इस प्रकार वाजपेयी जो हिन्दी-आलोचना के वह सुदृढ़ आधार-स्तस्भ 
है, जिनका महत्त्व सदा स्मरणीय रहेगा। 


साहित्य और जीवन 
- ०0०७ 

हमारी हिन्दी में और अन्यत्न भी इन दिनों साहित्य और जीवन 
में घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित करने की जोरदार माँग बढ़ रही है। आज 
परिस्थिति ऐसी प्रवेगपूर्ण है कि इस माँग की खूब कदर की जा रही और 
खूब दाद दी जा रही है। स्कूलों और कालेजों के विद्यार्थी बड़ी उमंग के 
साथ इस वियय के व्याख्यान सुनते और ताली बजाते हैं। लेखकर्गण घर 
के वाहर स्वदेशी लिवास में रहने मे प्रतिष्ठा पाते हैं और समालोचकगण 
उत्कर्षपूर्ण साहित्यकार की अपेक्षा जेल का चक्कर छूगा आते वाले सैनिक 
साहित्यिक के बड़े गुण-गान करते हैँ । पत्र-पत्रिकाओं में जोशीले लेख 
छपते है जो जीवन और साहित्य को एकाकार करने के एक कदम भीर 
आगे वढ़कर लेखों को लेखकों के खून से सरावोर देखना चाहते हैं । एक 
प्रकार का उन्माद उत्पन्न किया जाता है जो साहित्य-समीक्षा को जड़ से 
उखाड़ फेंकने का सरंजाम जायोजन करेगा और जीवन को नितांत उम्र 
और, सम्भव है, पाखंडपूर्ण भी बना देगा । बंगाल में ऐसे हो विचार- 
प्रवाह के कारण, महाकवि रवीन्द्रनाथ को, कियत्काल के लिए ही सही, 
घक्का उठाना पड़ता है भौर आज हिन्दी में भी हवा चल रही है। हम , 
जिस सकीर्ण वात्याचक्र में घिरे हुए साँस ले रहे हैं, उसमें यदि साहित्य 
को राजनीतिक प्रोपेगण्डा का साधन बनाया जाय तो यह स्वाभाविक 
है। ऐसा अन्य देशों में भी होता रहा है। पर इसे ही घाहित्यिक 
समीक्षा की स्थिर कसौटी वनाने और इसी के अनुसार उपाधि-वितरण 
करने का हम समर्थन नहीं करते | 
“, साहित्य और जीवन का सम्बन्ध देखने के ' लिए क्षणिक राष्ट्रीय 
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आवश्यकत्ताओो की परिधि से ऊपर उठने की जावश्यकता है। हम साहित्य 
के जाकाश में क्षितिज के पास रक्तिम वर्ण ही को न देखें। सम्पूर्ण 
सौरमण्डल और उसके अपार विस्तार, अगणित रंग-रूप के भी दर्शन करें। 
साहित्य की शब्दावली में हम क्षणिक मिथ्या यथार्थ को ग्रहण करने में 
लगकर वास्तविक यथार्थ का तिरस्कार त करें जो विविध भादर्शो से 
सुसज्जित है। हम साहित्य जौर जीवन का सम्बन्ध अत्यंत व्यापक अर्थ 
में मानें। देश जौर काल की सुविधा के ही मोह में न पड़े । 
साहित्य के साथ जीवन का सम्बन्ध स्थापित करने का आग्रह यूरोप 
में पिछली बार फ्रॉंच-राज्य-क्रांति के उपरांत किया गया और हमारे देश में 
आधुनिक रूप में, यह जमी कर की वस्तु है। इंगलैण्ड मे वर्ंसवर्थ और 
फ्रांस मे विक्‍्टर हागो आदि साहित्यकार इस विचार शैली के आविर्भाव 
करने वालों में से हैं। प्रारम्भ में इसका रूप अत्यन्त समीचीन था। 
यूरोप का मध्यकालीन जीवन असंगत हो गया था। उसके स्थात में नवीन 
जीवन का उदय हुआ था, जिसके मूल में बड़ी ही सरल मौर सात्विक 
सावचाएँ थी। नवीन जीवन के उपयुक्त ही नवीन समाज का विकास हुआ 
ओर इसी विकास के अनुकूल साहित्य में भी प्रकृति-प्रेम, सरल जीवन आदि 
की भावनाएँ देख पड़ी। यहाँ पर क्त्रिमता किचित्‌ नहीं थी। अंग्रेजी 
साहित्य में मेथ्यू आन॑ल्ड और वाल्टर पेटर जैसे दो समीक्षक--एक 
जीवन-पक्ष पर स्थिर होकर और दूसरा-कछा अथवा सौन्दय-पक्ष पर 
मुग्व होकर-समान रीति से कवियो की प्रशसा कर सकते थे परन्तु 
चहुत दिन ऐसे नहीं रह सके । शीघ्र ही यूरोप में राष्ट्रीयता और प्रादेशिक 
भावनाओं का विस्तार हुआ और रूस में समाज-सम्बन्धी शक्तिशालिनी 
उत्क्ांति हुई। रूसी साहित्य को वहाँ के समाजवाद की सेवा में उपस्थित 
होना पड़ा, जिसके कारण उसकी स्वतस्त्रता बसी न रह सकी । साहित्य 
अधिकांश में राष्ट्र के सामाजिक और राजनीतिक संघटनों का प्रयोग- 
पावन बच गया। सवीन युग को नवीन वस्तु के रूप में उसको बाजार 
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अच्छा मिला और आज उसका सिक्‍का यूरोप ही नहीं भारत में भी घड़ाके. 
से चल रहा है | परन्तु इतना तो स्पष्ट है कि इस रूप में साहित्य पर- 
तन्त्र--सामयिक जीवन की वँघी हुई लीक में चलने को वाध्य किया: 
गया है। साहित्य और जीवन का सम्बन्ध स्वभाव-सिद्ध सर्वेथा संगलमय 
है, पर क्या इस प्रकार का सम्बन्ध स्वमाव-सिद्ध कहा जा सकता है ? 
जीवन की स्वछुन्द घारा ही जहाँ बेबी हुई है वहाँ साहित्य तो शिकजे- 
में जकड़ा ही रहेगा | आज साहित्य और जीवन का सम्बन्ध जोड़ने के 
बहाने साहित्य को मिथ्या यथार्थ की जिस अंबेरी गली में ले चलने का 
उपक्रम किया जाता है, हम उसकी निन्‍दा करते हैं। 
साहित्य और जीवन का सम्बन्ध जोड़ने के सिलसिले में समीक्षकों 
ते साहित्यकार के व्यक्तिगत वाह्य जीवन से भी परिचित होने की परिपाटी 
निकाली । यातायात के सुलभ साधनों के रहते, सम्मिलन के सभी सुभीते 
थे । बस, साहित्यकार को भी पब्लिकमैन बता दिया गया । साहित्यालोचन' 
की पुस्तकें निकलीं, उनमें यह आग्रह किया गया कि साहित्यकार की 
व्यक्तिगत जीवनी का परिचय प्राप्त किए वित्ता उसके मस्तिष्क और कला 
का विकास समझ में नहीं आ सकता । ऐतिहासिक अनुसन्धानों के इस 
युग में यदि कवियों और लेखकों का अन्वेषण किया गया तो कुछ अनुचित 
नहीं । इस प्रणाली से चहुत-से छाम भी हुए। मस्तिष्क और कला के 
विकास का पता चला | बहुत-से पाखंडी प्रकाश में आए | परन्तु जीवन 
इतना रहस्यमय और भज्ञेय है और परिस्थितियाँ इतनी बहुसुखी है कि इस 
सम्बन्ध में अधिक-से-अधिक सूक्ष्म दृष्टि की भावश्यकता है नहीं तो 'सनिक' 
ओर साहित्यिक तथा 'आनन्दभवन” भौर 'शान्तिनिकेतन' के बीच में ही 
अटल रहने का भय है। 'सेनिक' होने से ही कोई साहित्य-समीक्षक की 
सराहना का अधिकारी नहीं बन सकता, क्योंकि सैनिक! बनने का पुरस्कार 
उसे जनता के साधुवाद अथवा व्यवस्था सभा के समासद्‌ आदि के रूप में 
प्राप्त हो चुका है । साहित्यिक दृष्टि से 'सैनिकत्व” का स्वतः कोई महत्व, 





डॉ० गुलाबराय 


(सन्‌ १८८८ ई०-१९६३ ई०) 

बाब्‌ गुलाबराय के दो बहुचर्चित व्यक्तित्त्व हैं---एक तो आलोचक 
और दूसरा निबन्धकार का। इनके अतिरिकत आपने दिनिको (डायरी )+ 
वात्रा-वत्तांत', संस्मरण आदि कई स्फुट रचनाएँ भी की हें। 

हिन्दी-साहित्य में बाबू गुलावराय का सर्वाधिक महत्त्व आलोचक के 
रूप में है। आपकी आलोचना के प्रमुख दो रूप हैं--सेद्धान्तिक तथा 
व्यावहारिक । नवरस', साहित्य समीक्षा', काव्य के रूप आदि आपके 
प्रमुख सैद्धान्तिक समीक्षा-प्रन्थ हैं। हिन्दी काव्य विमर्श तथा अध्ययन 
और आस्वार्दा नामक ग्रन्थ आपकी व्यावहारिक आलोचना फा परिचय 
देते हैं। 

आलोचना के क्षेत्र में बाब जो व्याख्यात्मक आलोचना की पद्धति को 
महत्त्व देते हैं। व्यावहारिक आलोचना में उनका एक अखर आलोचक का 
रूप निखर कर सामने आया है। 

बाब्‌ गुलाबराय एक उत्कृष्ट निवन्धकार भी हैं। उनके निबन्धों का 
क्षेत्र बहुत व्यापक है। विविध विषयों पर उन्होंने अनेकों निबन्ध लिखे हैं। 
ढलुआ क्लब, मेरे निबन्धा, अध्ययन ओर आस्वाद',' प्रबन्ध प्रभाकर 
आदि उनके प्रसिद्ध निबन्ध-संग्रह हैं। 

आपके निबन्धों को कई श्रेणियों में विभकत किया जा सकता है; जिनमें 

आलोचनात्मक, दाशंनिक, मनोवैज्ञानिक प्रमुख श्रेणियाँ हैं। बाबू जी के 
निबन्धों को प्रमुख विशेषता शोली की वैयक्तिकता है। आत्म-व्यंजना 
की यह झलक प्राय हर 'निबन्ध में मिलती है। 'साहित्य संदेश” के संपादक 
के रूप में बाब्‌ जो ने समीक्षात्मक निवन्धों को दिश्वार प्रदान फर साहित्य 
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सूर और तुलसी की भाँति मैं यह तो नहीं कह सकता कि मेरे दोपों' 
को स्वयं माता शारदा भी सिंधु की दवात में काले पहाड़ की स्थाही घोल- 
कर पथ्वी के कागज पर कल्प-वक्ष की कलम से भी नहीं लिख सकती है।' 
इतने भारी झठ के मोल में देन्य खरीदने की मुझमें सामर्थ्य नही है। बात: 
यह है कि वे लोग तो कवि ये उनकी अतिशयोक्तियाँ मी अलंकार वन जाती 
हैं--समरथ को नहिं दोष गुसाई। महिस्नस्तोत्र के कर्ता वेचारे पुष्पदन्ता- 
चायेने जो वात भगवान के गुणों के लिए कही थी ('भसितगिरिसमं 
स्पात्कज्जलं सिंधु पात्रे, सुरतरुवरशाखा लेखनी पत्रमुर्वी। लिंखति यदि 
गृहीत्वा शारदा सर्वेकालं, तदपि तव ग्रुणानामीश ! पारं न याति ।) बही 
बात सूर और तुलसी ने अपने अवगुणों के लिए लिख दी | कवि तो भगवान 
की स्पर्डा कर सकता है, क्‍योंकि मगवान को भी कवि कहा गया है---#कर्वि' 
पुराणमनुशासितारम्‌ | लेकिन वेचारे गद्यलेखक की क्या ताव है जो अपने 
छोटे मुँह इतनी बड़ी बात कह डाले । हाँ फिर भी मुझमें अवगुण हैं और 
उनको मैं जानता हूँ--साँप के पैर सॉप,को ही दीखते है--उनकों 
शायद परमेश्वर भी व जानते हों, क्योंकि जहाँ तक मैंने सुना है, वे भले 
पुरुष हैं, पुरुषोत्तम हैं और भले आदमी दूसरों के दोषों को स्वप्न में भी नही 
देखते और यदि देखते भी हैं तो सुमेरु-से दोषों को राई वरावर । बुराई 
उनकी कल्पना की पहुँच से बाहर है । 

ख्याति की चाह को मिल्टन मे बड़े आदमियों की अंतिम कमजोरी- 
कहा है, लेकिन शायद यह मेरी आदिम कमजोरी है, क्योंकि मैं छोटा आदमीः 
हूँ । यश-लोलपता के पीछे दुःख भी काफी उठाना पढ़ता है। ख्याति की 


११४ । आगुनिक गंद्यनांग्रह 


शाह ही-+जिगकी मैं दरारों की जाँस में घूछ घोंकने फे लिए साहित्य-सुजन 
की प्रारम्भ-पेरणा कष्ट दँ--मुझे इस समय जाडहे की रात में गहें-लिहाफ 
दा संस्यास करा रटी है। रोज कुर्मों घोदकर रोज पानी पीने की घक्ति 
सा्थगा करते एए गसे भी कातेज के लड़कों को पढ़ाने के लिए स्वयं भी 
पधने करना पडता है। उसकी सुध-बुघ भूछकर, और यमदूत नहीं तो 
फमनतले-कम गोजस कर्जस्वाह फी मति प्रूफों के लिए प्रात:काल ही अपने 
शयाण््द्धित दर्शन देने याले प्रेस के भूत (कम्पोजीटर) फी माँग की भी 
पोल करते, देश के बंगों के झमन और शरणाथियों के पाकिस्तान के 
मिप्कानन की नौंसि शस लेटा को में चोदी की प्राथमिकता (+09 ए70ण४४४) 
दे रहाहें। 
आचार्य मम्मट ने फाव्य के उद्देश्यों में यण को सर्वप्रथम (यह शब्द 
मु सबंप्रथम देव-पुरल्कार-विजेता का स्मरण दिलाता है) स्थान दिया 
है। काव्य यश से पहले और अरवेकृते पीछे (बस वह पीछे ही रखने की 
वात है भूलने की नही) कहा था किन्तु बाजकल जमाना पलटने से उसका 
क्रम भी पलट गया है। पेता-युग में लड़ाइयाँ भी यश के लिए ही लड़ी 
जाती थीं। रघुवंश में फवि-कुल-गरुरु कालिदास ने कहा है 'पशसे विजगी- 
पुणाम्‌' किन्तु आजकल विजय भी अर्थकृते ही की जाती है। फिर भी 
मुझ जैसा प्राचीन-पंथी, “चीछ के घोंसले में माँस' की भाँति अर्थाभाव के 
होते हुए भी, यश-लोलुपता से पल्ला नहीं छुड़ा सका है। रेल की यात्राओं 
की यमन्यातनाओं के कारण (कमी-कभी वे बहुत लम्बी यात्रा करा देती हैं) 
दूर के स्थानों की समाओो का सभापतित्व करना छोड़ दिया है और उसके 
“लिए मुझे इतना ही श्रेय मिल सकता है जितना कि वृद्धा वेश्या को सती 
होने का किन्तु निकट के मथुरा, अलीगढ़ आदि स्थानों को कुछ अधिक 
आग्रह करने पर नही छोड़ता। स्थानीय सभाओं में, यदि वे निशाचरी 
वृत्तिवालों की न हों, तो गीता का काला अक्षर भैंस बराबर जानते हुए भी 
गीता तक पर व्याख्यान देने और अपने अल्पज्ञ श्रोताओं का साधुवाद लेने 
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पहुँच जाता हूँ । काले अक्षर मेरे लिए मैंस वरावर ही हैं। वे मेरे लिए 
चन्द्रज्योत्स्ना-सा ववल यश और साथ ही कम-से-कम इस संसार में निरुपम, 
, और यदि स्वर्ग तक पहुँच होती तो अमृतोपम दुग्ब-धा रा का सृजन कर देते हैं। 
कभी-कभी भैंस की भाँति वे ठलल' भी हो जाते हैं। दिमाग का दिवाल्िया- 
पन मैं सहज में स्वीकार नहीं करता और लोग करने भी नहीं देते। “श्रवण 
समीप' क्‍या सारे सर के वाल सफेद हो जाने पर भी, अंग गलित' तो 
नहीं, 'पलितं मुण्ड' अवश्य और करीव-करीव ५० प्रतिशत दशनविहीन 
जात॑ तुण्डम” का अभी 'करबृतकंपितशोभितदण्डम्‌' की बात नहीं आयी, 
दण्ड देने से मैं सदा वचता हूँ, रामचन्द्र जी के राज्य में तो दण्ड जनित कर ही 
था, मैं यदि राजा होता तो उसका खरहे के सींगों की माँति अत्यंतामाव करा 
देता किन्तु खुदा गंजे को नाखून नहीं देता। वाद्धेक्य का, अच्छे सेकिड 
डिवीजन का प्रमाण-पत्र प्राप्त कर लेने पर भी, 'मज गोविंद मज गोविंद 
भज गोविंदं भज मूढ़मते' की वात सोचकर लेखनी को विश्वाम नही देता । 

यश-लोलूप होते हुए भी नेतागीरी से कुछ दूर रहा हूँ | लिखन-कार्य 
में तो चारपाई पर पड़े-पड़े मी यश-लाम की जुगति छग जाती है; नेतागीरी 
में खेर, पैदल तो नही मोटर-ताँयों में घमना पड़ता है (रक्त चाप के कारण 
तथा बनाभाव के कारण वायु-यान में वैठकर देवताओं की स्पर्द्धा नहीं करता 
चाहता, मनुष्य बना रहना मेरे लिए काफी है), गला फाड़कर कभी-कभी 
बिना लाउड-स्पीकर के भी व्याख्यान देना होता है, जाड़ों में भी शुद्ध 
खद्दर का वगुले के पंख से सफेद (वगुले की सफेदी के गुण की ही उपमा 
दी गयी है) कुरते में ही संतोप करना पड़ता है और घर पर मक्खन- 
टोस्ट खाते हुए भी बाहर पार्टियों में चना-गुड़ खाने का त्याग दिखाना 
होता है । खेर, अब जेल जाने की वात नहीं रही । 

उदारता तो कभी-कमी छाती पर पत्थर रखकर भी कर देता हूँ किन्तु 
विना अहसान जताये नहीं रहता। जहाँ तक लक्षणा-व्यञ्जना के साहित्यिक 
साधनों की पहुँच है उव सबका प्रयोग कर लेता हूँ, फिर भी यदि कोई संकेत- 

था. ग. सं. : ८ 


दू जि ह:..0.० है 2 भ् रात 
२ श्श्‌) जाधघुतक घिरा 


मिकला । सबकार से मोर्चा सेने की बात फनि दागी सोची भी नहीं, वयोकि 
जब जैल जाने के लिए पु ईसानासीह की भाँति ईण्वर से धार्यवा करना 
पड्े कि था सुदा आफत का प्याला मुससे टाल तो फिर उस राह जाने से 
ही वया काम ? भौर जिस राह नहीं जाता उसके पेड़ भी नहीं गिनता । 
पुलिस को घोया देने मे मजा अवश्य थाता है; बुद्धि के चमत्कार पर गये 
फरने को नी मिलता है, किन्तु यह कम से कम महात्मा गांधी के अर्थ मे 
चहादुरी नही कही याती है | मुप्मे ने इतना साहस है जौर मे इतता 
शारीरिक बत कि रात-बचिरात याई-संदकों में घुमता फिसें और फिर 
जेल में घर का-ता आराम कहां ? (वैरायी वावा तुलसीदासजी को राम-तास 
के उपमान के लिए धर से बढ़कर उपभान नहीं मिला 'सुखद अपदो सो 
घर है) में कांग्रेस जनों की सुराई करते हुए भी, गांधी जी की भाँति 
घार आने का मेस्चर भी न होता हुमा भी, और लोगो के भाग्रह करने पर 
भी गाँवी टोपी को पूर्णतया ने अपनाने पर भी, और जैल जाने का प्रमाण- 
पत्र न प्राप्त करते हुए भी, कांग्रेस के आदर्शो का परम नभवंत हूँ । इस 
बात को शायद पिछली सरकार के सामने भी स्वीकार करने को तैयार 
था। कभी-कभी अपने मित्रों से कांग्रेस के पक्ष में लड़ाई भी लड़ती पड़ती 
है किन्तु फिर सी निर्मवता का गुण नही अपना सका हूँ । जीवधारियों 
की शेष कमजोरिया भी मुन्नसे उचित सीमा के भीतर वर्तमान है। अन्तिम 
को मेरी अवगुणों की सूची में अंतिम ही स्थान मिला है। उसको मैं 
मानसिक रूप देने का ही गुनहगार हूँ क्योंकि मनोमाव को उचित स्थाव मन 
में ही है । 'नेत्र-सुख के वार्यते' के सिद्धान्त को मैं मानता हूँ। किन्तु 
गंजे के नाखूनों की भाँति नेच्र की ज्योति भी ईश्वर की दया से मंद ही 
है। नेत्रो के पाप से भो यथासम्भव घचा ही रहता हूँ किन्तु मावसिक 
दृष्टि मन्‍्द नही हुई है । उस दिन को मै दूर ही रखना चाहता हूं जब मन- 
मोदको से भी वब्चित हो जाऊ। 
आहार को पण्डितों ने पहिला स्थाच दिया है किल्तु मैं उसे भय के 


प्रभुजी ! मेरे ओगुन चित न धरो । ११७ 


पश्चात्‌ दूसरा स्थान देता हूँ । आहार जीवन की आवश्यकता ही नहीं 
वरन्‌ जीवन का आनन्द भी हैं। डाक्टरों की कृपा से कहूँ, या रोगों के 
प्रकोप से कहूँ, आहार का आनन्द बहुत सीमित हो गया है फिर भी नित्य 
ही पाचन शक्ति के अनुकूल थोड़ा-बहुत भाग मिल जाता है। काव्य से 
अधिक 'सद्य: परनिवृत्ति: भोजनों में मिलती है | उपवास में विश्वास 
रखते हुए भी मैं एकादशी व्रत तव तक नहीं रखता जब तक छप्पन 
प्रकार के व्यञ्जन नहीं तो कम-से-कम एकादश प्रकार के भोज्यन्पदार्थों 
के मिलने की संमावना न हो | 
दोपहर का भोजन तो भर पेट कर लेता हूँ, उसमें तो मैं अपने नवयुवक 
धुओं से बाजी ले जाता हूँ; सायंकाल को में आधे पेट ही सोता हूँ, गरीब 
भारत की आधे पेट सोनेवाली जनता की सहानुमृति में नहीं, और न अर्थाभाव 
से, किन्तु आटे में वतं मान शक्कर की मात्रा के पचाने वाले पै क्रियस (]0870- 
70625) के रस के अभाव के कारण। उस अभाव की पूर्ति मैं इन्स्यूलिन 
के इल्जेक्शनों से कर लेता हूँ । अन्चकार की भाँति मेरा शरीर भी सूची- 
भेय्य है और जैसा मैंने अन्यत्र लिखा है, मेरे शरीर में जितनी सुइर्या छम 
चुकी हैं उतने वाण भीष्म पितामह की शर-शैया में भी न होंगे । 
मिण्ठान्न का में यथासंभव संयास करता हूँ किन्तु दूध के साथ शर्करा 
का वियोग कराना मैं पाप समझता हूँ। शरीर और शक्कर के जोड़े में एक 
का विच्छेद करने से मुझे क्रॉंच-मिथुन की वात याद आ जाती है और भय 
लगता है। कोई वाल्मीकि जैसे करुणाद्र हृदय ऋषि मुझे भी शाप न दे दें 
कि 'मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्वती समा: ।' लेकिन शक्कर इतनी 
ही डालता हूँ जितना दाल में नमक डाला जाता है या किसी आजकल के 
सम्य-समाण में विना आत्म-सम्मान खोबे कोई झूठ वोल सकता है । 
मिठाई मैं मोल लेकर बहुत कम खाता हूँ क्योंकि में आफत मोल नही लेता ।' 
अच्छे मोजन का लोभ मैं संवरण नही कर सकता। मैं किसी के निमन्त्रण 
का तिरस्कार नहीं करता किन्तु मर्यादा का ध्यान अवश्य रखता हूँ। फिर 


१२० । जाघुनिय गय-संग्रह 


| 


फुंगार शतक के भी लोक 'विश्वस्य-विश्म्य द्रमारामंदछायासु तन्‍दी 
विचसार फाचित्‌ या कालिदास के भघदुत या शकुन्तला के 'तन्‍्दी एयासा 
शिक्षिर्दशना' बाला एलोक पढ जाता हैं। इसके लिए में स्वर्ग से विमान 

शाने की प्रतीक्षा नहीं करता। भेरा धर्म रवांत: सुसाय है । 
धोर कुछ न लिख सकने के झारण मानरिक दरिद्रता फी भात्म>लानि 
निवारण करने के लिए मैंने मे आत्मरवीफृतियया लिख दी हैं नहीं तो अपना 
भरम न सोलता। वीदों में तवा रोमन कैथोलिकों में पापों की आत्म- 
स्वीकृति विधिवत्‌ की जाती है और उसकी गणना पृण्य कार्यो में होती 
है। मुस्ते मालूम नही कि इस पुण्य फा क्या फू मिलेगा। इतना ही बहुत 
हैं कि इस आात्म-स्वीकृति में जितना गात्म विज्ञापन है, उसे जनता 

उदारतापूर्वक क्षमा कर दे । 

ह 


माखनलाल चतुर्वेदी 


- संबत्‌ १९५४--२०२५ वि०) 
पं० माखनलाल चतुर्वेदी का गद्य-साहित्य उनकी जीवच-चेतना का 
जीवन्त प्रतीक है। उनकी समस्त रचनाएँ; चाहे वे गद्य-गीत हों, निवन्ध हों; 
कहानियाँ हों, रेखाचित्र या संस्मरण हों, राष्ट्र-प्रेम की भावना से युक्त है। 
चतुर्वेदी जी के गद्य-गीतों ने युग-चेतना का अविस्मरणीय स्वर मुखरित 
किया। इन गद्य-गीतों में यद्यपि भावुक सन फी सरसता है पर साथ में 
राष्ट्र का तरुण ओज है, संघर्ष की तड़प है, स्वप्नों को साकार फरने की 
बढ़ता है। 
चतुर्वेदी जी निवन्धकार के रूप में भी उतने ही सम्कत हैं जितने 
गद्य-गीतकार के रूप में। आपके निवन्ध भावत्मक होते हैं। इनसें 
वेयक्तिकता की पूर्ण छाप होती है। आपके निवन्च-संग्रह साहित्य देवता 
ने आपको उच्चकोटि के भावात्मक निवन्ध-लेखकों की श्रेणी में बिठा 
दिया। अमोर इरादे गरीब इरादे उनका दूसरा निवन्च-संग्रह है। इसमें 
संग्रहीत निबन्ध उनके प्रगतिक्षीछ बिचारों के परिच्ायक हैं। 
कहानीकार के रूप में भी चतुर्वेदी जी की कला निखर उठी है। उन्होंने 
अधिकतर लघु, कलात्मक कहानियाँ लिखी हैं। उनकी कहानियाँ खण्डित 
जन-जीवन की प्रतिमाएँ हैं। जिनमें कहानीकार की संवेदना, सुझ-वशझ्ल, 
अनुभूति, व्यंग्य आदि के रंगों का सनोरस आफर्षण हे। इन छोटी कलात्मक 
कहानियों के अतिरिक्त उन्होंने अनेक हास्य-प्रधान कहानियों का भी सृजन 
किया है। कच्चा रास्ता), पराडण्डी', कला फा अनुवाद! आदि फहानियाँ 
कलात्मक कहानियों के तया दाँत फा दर्दों, नाक से खा गया, दो गप्पीा 
आदि कहानियाँ हास्य कहानियों के उदाहरण के रूप में दी जा सकती हैं! 


१५४ ॥। आधुनिक गच-संग्रह 


भाषा की मनोहर स्तोत्रमाला, हृदय में देश की दशों दिशाओं में गूंज मचाने 
वाली वीणा तथा दुर्वल को सबलता का स्वरूप बता डालने वाली पुस्तक 
लिए हुए तुम, और हाथों में अपनी श्यामता से श्याम के मत को भी मोह 
लेनेवाली लेखनी--बह लेखनी, जिसके चल पड़ने पर मेरे हाथों में जीवन- 
ज्योति जगमगाने लगे, विछुड़े हुए मिलने को टूट पड़े, सोते हुए जागृति का 
संदेश पहुँचाने लगें और पिछड़े हुए अग्रगामियों को पथ के पीछे छोड़ बैठते 
की ठानते देखें--ऐसे अक्षरों के उपासक, शब्दों के साधु, पदों के पुजक, 
व्यंजनों के विजयानन्द बिहारी, सन्धियों के निर्माता और 'पूतता मारण 
लब्धकीति' के अंग में नित नव आभूषणों को समपित करने वाले; किन्तु 
प्राणों को मतवाले हो कलम के घाट उतारनेवाले ही को अधिकार है कि 
वह भागे बढ़े और तुम्हारी भमृत-सन्तानों की आज्ञा को शिर पर घरकर 
तुम्हारा पवित्र संदेश सुनाने, तुम्हारा दिव्य दर्शन कराने और तुम्हारे लिए 
की हुई आजन्म तपस्या का प्रत्यक्ष परिचय देने के लिए आगे बढ़ें, और 
आशीर्वाद के जलकणों से संचित उस वेदी-रूप गोदी में पके हुए परिमल- 
पूरित, प्रफुल्लित पंकज के समान शो भित हो, वह महाभाग और उस तुम्हारे 
भावों के मतवाले के मस्त सौरभ से महक उठे साता, वह तुम्हारी बेदी । 
८ है. भर 
पुकार हुईं और तुम्हारे आराधकों ने तुम्हारे एक सेवक को ढूंढ़ा । 
उसने गिरिनह्वरों सें प्रवेश कर तुम्हारी भमृत सन्तानों का सिन्र बनकर 
तुम्हारा कीतिगान किया था, उसने हिसकों से पूरित बीहड़ वन में तुम्हारे 
वाहन के नाम की गगन-भेदिनी गर्जना सुनाने में साथ दिया था, उसने तुम्हे 
पहनाने के छिए माला गूँथने में अपने आप को आगे बढ़ाया था और उंसने 
हिसकों के हृदयों को न हिलाकर, हिमाल्‍ूय के पुत्र की एक कन्दरा में अपना 
जीवन बिता, समर्थ के संदेशों को दुहराया था, और उसने करमयोग के सन्देश- 
वाहक का सच्चा सेवक बनकर दिखाया था। हम दौड़ पड़े, भौर तुम्हारी 
| चेदी, उसकी महत्ता और पृज्यता की रक्षा के लिए उसके चरणों में बैठकर 


साहित्य की बेदी ॥ १२५ 


बड़ी आवभगत से आरावना की। उस संसार को परिवार माननेवाले, उसे 
“यो यथा माम प्रपच्चन्ते के ब्रती, उस वचनों के निर्भीक, दर्शन के भिखारी 
और कर्मी के तपस्वी की छाया में वेठकर हमने स्तोन्नों का पाठ किया, 
पड़यन्त्रों के सिवा, शेष यन्‍्त्रों की रचना दिखछाई, मारण और उच्चाटन 
के सिवा शेप मन्त्रों का प्रयोग किया और उस स्वतन्त्र दीखनेवाले के तन्त्र 
में आ जाने के लिए प्रत्यक्ष आत्मसमपंण का वचन दिया; किन्तु उसने, 
उस स्वतन्त्रता को चरम सीमा की सेविका बनाकर हतभागिनी बनाने 
वाले देव ने हमारी हजारों आकांक्षाओं और तुम्हारी आज्ञा और आदेश 
के अनेक अनुसंधानों को अपने पदों से रांद डाला । गौरव उसकी दृष्टि 
में रोरव था। उसने वही घिद्ध किया। उसने गौरव के सारे कलरव को 
कोलाहलू कहकर दुकरा दिया । और वेदी पर चरण रखकर चढ़ने के 
बजाय, उस पर अपना मस्तक रखने की इच्छा प्रकट की । 

तब से मस्तक उठाने, मस्तक रखने और मस्तक और हृदय की वि 
चढ़ाने वाले लोग अपने आत्मदान से तुम्हारी उस बेदी को ।हुरा-मरा 
किये हुए हैं । 

और वेदी के ये उपासक अमर हैं, अविजित हैं, सदैव आराधनामय 
है; इन्हीं को पाकर निहाल है, तुम्हारी बेदी । 


डॉ० वासुदेदशरण शअ्रग्रवाल 


(संवत्‌ १९६१-२०२३ वि०) 

डॉ० वासुदेबशरण अग्रवाल शारतीय साहित्य और संस्कृति के गम्भीर 
अध्येताओं में रहे है। प्रादीन स्वहित्य तथा प्राचीन सुद्राओं के आधार 
पर उन्होंने प्राचीन इतिहास फो सामने रखने का सराहुवीय कार्य किया 
है। पाणिनिकालीन भारतवर्ष” तथा हु चरित--एक अध्ययन आपके 
इस विषय के महत्त्वएर्ण प्रन्य है। मानवता तथा भारतीय संस्कृति की 
दृष्टि से आपने 'सहाभारता का विद्यद्‌ अध्ययन किया है। इनके प्रन्‍्थों ने 
हिन्दी को विछक्चिष्ट ज्ञानराद्ति प्रदान की है। 

डॉ० अग्नवाल की ,भाषा छुछ संस्क्ृतनिष्ठ तथा शैली विवेचनात्मक 
होती है। विषय का प्रतियादव ऐतिहासिक, पौराणिक एवं प्राचोन 
साहित्यिक कृतियों के साक्ष्य पर आपमे किया है। 

'झानव की व्यास्या' निबन्ध सें उन्होंने प्राचीन तथा आधुनिक विस्तृत 
दृष्टिकोण के समस्वय से मनुष्य की सावंभौर संस्कृति पर प्रकाश डाल्य है। 
आपकी रचनाएँ है-- 

कला और संस्कृति, कल्पदुक्ष, भारतसावित्री, मातृश्ृूमि, उरुज्योति, 
हरषचरित : एक अध्ययन, क्ादस्बरी £ एक अध्ययन, पाणिनिकालीन 
भारतवर्ष, भारत की सौलिक एकता, सलिकमोहस्मद जायसी: पद्मावत, 
पद्मादत की व्याख्या। 

आपने शुंगारहाट का संपादय भी किया है। 

भारतीय कला और संस्छृति के अन्यतम अध्येता के रूप में 
डॉ० बासुदेवशरण ऊद्नवालू का हिन्दी-साहित्य में विशिष्ठ स्थान है । हिन्दी 

साहित्य की आपकी बहुमुखी सेवाएँ चिरस्मरणीय रहेंगी। 


मानव की व्याख्या 
(0७० 


अर्वाचीन विचारधारा मानव केन्द्रित है, अर्थात्‌ जीवन के प्रत्येक 
अनुष्ठान का मध्यवर्त्ती विन्दु मनुष्य है। वही प्रयोग आज महत्त्वपूर्ण है 
जिसका इष्ठ देवता मनुष्य है। जिस कार्य का फल साक्षात्‌ ऐहलौकिक 
मानव-जीवन के लिए न हो, जो मनुष्य की अपेक्षा स्वर्ग के देवताओं को 
श्रेष्ठ समझता हो, वह आधुनिक जीवन पद्धति के अनुकूल नहीं है। विज्ञान, 
कला, साहित्य, राजनीति सबकी उपयोगिता को एक मात्र कसौटी का प्रत्यक्ष 
लाभ और प्रत्यक्ष जीवन है।। प्रत्येक क्षेत्र में विचारों की हलचल मनुष्य के 
इसी रूप को पकड़ना चाहती है। इस दृष्टिकोण से एक ओर मानव की. 
प्रतिष्ठा बढ़ी है और दूसरी ओर स्वर्ग की ओर उड़नेवाले मनुष्य के विचारों 
ने पृथ्वी की कुशल पूछने का नया पाठ पढ़ा है। यह सच है कि अभी अनेक 
क्षेत्रों में यह नया पाठ पूरी तरह गले के नीचे नही उतरा है। और स्वार्थों . 
के पुराने गढ़ इसके विरोधी हैं। पर विश्व के विचारों का प्रुव-बिन्दु आज 
मानव के अतिरिक्त अन्य कुछ नही है। विश्व-क्षितिज का प्रत्येक नया ग्रह 
मानवरूपी केन्द्र के चारों ओर ही मंडराता है । विश्व मानव प्राची के कोने 
में अपने बिखरे तेज को समेटता हुआ अधिकाधिक सामने आ रहा है। 
राजनीति के सतरंगेवादों से कहीं ऊपर विश्व मानव के ऐक्य, भ्रातृत्व या 
मानववाद का जन्म दुद्धेषं गति से हो रहा है। जो आज नहीं हुआ है वह 
कल होकर रहेगा । 

जो मानव इतना महनीय है, जो विश्व की परिधि का केन्द्र बिन्दु है 
वह यथार्थ में है क्या ? क्या वह मिट्टी, पानी, आग, हवा का एक पुतला भर 
है? क्‍या वह एक नग्रण्य बुलबुला है जिसकी उपमा के करोड़ों भरबों 


१२५८ । आधुनिक गठ-संग्रह 


चुलवुले प्रत्येक शताब्दी में जन्म लेते भीर विह्लीन हो जाते हैं ? यदि ऐसा 
ही है तो नाखूती पंजोंवाले कालचक्र को अपनी गति से घूमने दो वह इस 
वापुरे मानव को कहाँ ठौर दे गौर क्‍यों ? छीलर के जल में चोच मारती 
हुई हंसिती की मांति ऐसे मानव की वराकी बुद्धि के लिए हमारे मत में क्या 
आस्था हो। वह तो क्षद्र है, असम्थे है, स्वार्थ से अभिभ्त है, विश्व के 
अनन्त दुद्धंप प्रवाह में उसकी कोई महिमा या प्रतिष्ठा नहीं। अतएव 
मानव की सच्ची व्याख्या का आज नया मूल्य है। विश्व के मनोक्षेत्र में 
सानव की प्रतिष्ठा की दाशंनिक पृष्ठभुमि सानव की सच्ची व्याख्या ही 
हो सकती है । 
मनुष्य केवल सात्र स्थूल शरीर नही है। पांच या चार तत्तों के 
अकस्मात्‌ क़मवद्ध हो जाने से मनुष्य नही बन गया । रासायनिक प्रति- 
क्रिया से ९२ तत्त्वों के किसी प्रकार रचपचकर एक हो जाने से मानव का 
पुतला सामने झा गया हो, केवल यही मन्तिम सत्य नहीं है । अन्नमय 
पुरुष अवश्य ध्रुव सत्य है । उसे ही आजकल की परिण्ाषा में वायोला- 
जिकल मैन कहेगे । अशनाया इसी मानव की विशेषता है। पुत्रेषणा या 
काम इसी सानव का क्षेत्र है। प्रकृति के विराट संविधान में यह माचव 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है जो प्रथम तो अन्न द्वारा देह का पोषण करता है और 
फिर प्रजनन द्वारा सृष्ठिक्रम जारी रखता है। आहार और मैथुत जिसकी 
विशेषता है वहू नाचव वास्तविक है स्थूल है, उसे हम मानव के भीतर 
का पशुभाग कह सकते हैं । 
इसी के साथ मानव सें एक देवी अंश है। वह इसका सनोमय और 
विज्ञानमय भाग है। जो स्थूल शरीर की अपेक्षा कम सत्य और वास्तविक 
नही है । भारतीय परिभाषा के जनुसार मानव में म॒त्ये और अमृत का 
संयोग है। शरीर सत्य और सतत अमृत है। मत्यें साग उसे पाथिव जगत्‌ के 
साथ बाँघे हुए है। अन्न और वायु इसी मत्य भाग की प्रतिष्ठा है। वे दोनों 
साचव को लौकिक स्थिति के लिए अनिवाय है ॥ इस सानव की 


मानव की व्याख्या । १२९ 


परिपूर्ण साधना के बिना पृथ्वी का ऋण नहीं उतरता । अतृप्त 
वबासनाएँ पुत्त-पुनः मातव के भीतर के पशु भाग को अपने वश में कर 
लेती हैं । 
मनुष्य के भीतर ही उसका देवी अंश भी है। वस्तुतः मन ही एक देव 
है, जो सब मानवों में प्रतिष्ठित है। 'एको देव: सवभूतेषु गूढ़:' इस गृढ़ देव 
को प्रकट करना और जीवन के हर कार्य में इसे अधिकाधिक प्रकट करना, 
यह मानव का देवी सन्देश या कार्य है। इसका पूरा होना भी उतना ही 
आवश्यक है, जितना अन्न और काम के प्रति संतुलित अवस्था प्राप्त करना 
आवश्यक है। मानव के समक्ष दोनों ही समस्याएँ एक जैसी अवश्य है। एक 
का हल करना जितना बावश्यक है, दूसरे का हल भी उतना ही अनिवायें 
है। दोनों के समन्वय के बिना संतुलित मानव का आविर्भाव नहीं हो सकता । 
जब तक मत्यं और अमृत भागों का एक-सा विकास न किया जायगा मानव 
अतृप्त और अपूर्ण ही रहेगा। उसका जीवन और उसके सब कार्य अधूरे 
रहेंगे । जो स्थल' मानव है वह प्रकृति का अनुचर है। जो आध्यात्मिक प्राणी 
है वही प्रकृति का स्वामी है। जो अशनाया ग्रस्त है वह प्रकृति के साथ दन्द्ग 
में फेंसा है। उसके चारों ओर सीमामाव है । वासना, अधिकार-लिप्सा, 
ईर्ष्या और हिंसा, ये उस मानव के जीवन में उत्पन्न हो गए है जो उसके 
अधिकांश दुःखों के कारण हैं । आध्यात्मिक मानव के विकास से ही मानव 
इन कमजोरियों से ऊपर उठ सकेगा । अध्यात्म की अभिव्यक्ति के साथ- 
साथ मानव के विकास का नया घरातरू शुरू होता है। भशनाया-प्रधान 
मानघ के प्राय: अनेक नियम यहाँ दूसरे प्रकार के हो जाते हैं। जो मत्ये अश 
भोग चाहता है वही अध्यात्म या अमृत संस्कृति में उन भोगों को छोड़ना 
चाहता है उनके ऊपर मानसिक विजय प्राप्त करके अपने आपको उनके 
ऊपर के धरातल पर ले जाता है। प्राकृत अवस्था में जो मानव का पशु भाग 
है, वह अध्यात्म-संस्कृति में त्याग के द्वारा देवी ग्रुणों को ग्रहण करता है। 
पशु को स्वरूप परिवतेन के द्वारा देव बनाना, यही अध्यात्म-प्रगति है । 
भा. ग. सं. : ९ 
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इसी का पुराना नाम यज्ञ है। यक्तष की सूमिका मनुष्य का अपना शरीर बौर 
मन है। यज्ञीग भावो को सम्पूर्णतया अपनाए बिना हम उन मानसिक 
बासनाबों से दच ही नहीं सकते, जो हमें अधिकार-लिप्सा, स्वाथ-साधना, 
या हिसा की सोर ले जाती है । मानव का स्थल हिंसा प्रधान जीवन क्षेत्र 
घमम है। इससे ऊपर श्रेम और त्याग का जीवन ब्राह्म संस्कृति है। वह देवी 
अंग है। वह अमत भाग है | वही शृष्ठ के जिसे यज्ञ भी कहा है । 
विश्वास्मा के लिए यज्ञीयन्नाव या आत्मसमपंण के बिना विश्वमानव का 
जन्म जसम्भव है ! 
आज सर्वत्र विश्वमानव फी आवश्यकता का अनुभव किया जा 
रहा है। प्रत्येक जाति जोर देश का लक्ष्य विश्व-बच्धुत्व की प्राप्ति है। 
उसका सीधा-साधा अर्थ यही है कि एक मानव में जो मधिकार भौर स्वार्थ 
की सत्ता है, वह दूर होनी चाहिए । विश्वमानव के साथ उसके मनोभावों 
का स्वच्छुन्द मेल होना चाहिए । जो हालत एक मानव की है वही एक 
समूह सम्प्रदाय जाति या देश की हो सकती है। उसकी संकीर्णता का मिरा- 
करण उसके स्वास्थ्य के लिए उतना ही भावश्यक है जितना एक व्यक्ति 
का विश्व के साथ संतुलित होने के लिए अपने सीमाभाव को छोड़ना है । 
क्या राष्ट्र या मानव के पृथक्‌ समुदाय भी इस प्रकार के भयोगों में सामूहिक 
रुचि ले सकेगे? जाज इस प्रश्न पर घुर्ाघार-सा छाया हुआ है। परस्तु जिसकी 
दृष्टि स्वच्छ है उन्हें यह स्पष्ट दिखछाई पड़ता है कि मानव के भमृत गंश 
का, उसकी अध्यात्म-सस्क्ृति का विकास होकर ही रहेगा । उसी गौर 
संघर्ष, हन्द् और हिसा मार्ग से मी मानव को अन्ततोगत्वा जाना ही पड़ेगा । 
इसका विरोध करके कोई भी कुशलूपूर्वक नहीं रह सकता । किसी एक 
को विजय अध्यात्म-मानव की हत्या करके ही सम्भव है। सब की विजय 
के लिए अध्यात्म-संस्क्ृति, त्याग और यज्ञीय भावों के धरावछ पर सबको 
मांगा ही पड़ेगा। सबकी विजय का मार्ग वही होगा, जिसमें हरएक की विजय 
दिखाई पड़े, किसी एक की ही नहीं । विष्वात्मा के- सच को उच्मुक्त 


न्छ्डा 


मानव की व्याख्या। १३१ 


करने के लिए सब की मुक्ति आवश्यक है । स्थुल रूप में जब एक राष्ट्र या 
समूह शक्तिशाली बनता है तब तक औरों की मानसी हत्या करके ही उनके 
ऊपर अपने अधिकार की स्थापना कर पाता है। किन्तु अध्यात्म-संस्कृति 
का मार्ग भिन्न है। उसमें हर एक को ऊपर उठाकर अपनी उन्नति की जाती 
है। दूसरों के प्रति उनन्‍्मुक्त उदारता, सेवा, प्रेम और आात्मीयता के द्वारा 
ही हम॑ विश्वात्मा या विश्वमानव के साथ एक हो पाते हैं। आज विज्ञान 
के प्रांगण में विश्वमानव का शीघ्रता से जन्म हो रहा है। राजनीति के क्षेत्र 
में अमी उसकी गति पकड़ी नहीं जा सकती । यही बड़ी अड़चन दिखाई 
देती है । किन्तु विज्ञान के पीछे मानव के उच्च विकास का जो दर्शन है 
वह पूर्ण होकर रहेगा । 
आज शक्तिमत्ता के साथ त्याग के मंत्र की आवश्यकता है। गृहस्थाश्रम 
के संचय के साथ वानप्रस्थ और संन्यास के अपरिग्रह धर्म की भी आवश्यकता 
है। आत्मरक्षा के साथनों के विकास के साथ दूसरों को अभय की स्थित्नि 
में लाने की भी उतनी ही आवश्यकता है। क्षात्रधर्म के साथ ब्रह्मधर्म को 
भी विकसित करना होगा । शरीर की भोग प्रधान आवश्यकताओं को 
साधने के साथ-साथ त्याग-प्रधाव अध्यात्म-संस्क्ृति का भी विकास करना 
होगा । इसी में मानव का सच्चा हित हैं। इसी से उसकी महिमा की 
पूर्ण अभिव्यक्ति सम्मव है । 
के 


हा 
गज 
् 


डॉ० नमेन्‍्द्र 
(जन्म सत्‌ १९१० ६०) 


डॉ० नगेद्ध हिन्दी-साहित्य के रूब्ध-प्रतिष्ठ आलोचक, भिवनन्‍्धकार 
तथा विचारक है। आप हिन्दी-जगत्‌ में रसवादी आलोचक के रूप में 
प्रस्यात है। रसवादी आचार्य के रूप में भारतीय रस-सिद्धान्त की पूर्णता 
के प्रति आपका अखण्ड विश्वास है। ऐसा ही विश्वास आचाये रामचन्र 
शुक्ल का था। बस्तुतः उनकी आलोचनात्मक पद्धति आजार्य शुक्ू की 
व्याख्यात्मक पद्धति का ही विकसित रूप है, ऐसा फहा जा सफता है। 

उच्चकोटि के आलोचक के अतिरिक्त डॉ० नगेद्ध एक कुशल निबन्ध- 
फार भी हैं। यों तो प्रायः उनके निवन्ध भी आलोचनः्त्मक ही है, पर 
अपनी दैलीगत विशिष्ठता के कारण उनका पृथक महत्त्व भी है। उनके 
निवन्ध विचारात्मक हैं। उनके निबन्धों सें गेलो की दृष्टि से अनेकरूपता 
सिलती है। उनको निबन्धकार के रूप में प्रतिष्ठित करने में इन भमुण 
पुस्तकों ने बहुत सहायता दो है--१. रस सिद्धांत, २. का््यचितन, 
३. विचार और अनुभूति, ४. विचार और विवेचन आदि। इनके निबन्धों को 
चार भाणों में विभक्त किया जा सकता है--सैद्धान्तिक समीक्षा सस्वच्घी, 
व्याख्यात्मक समीक्षा सम्बन्धी, संस्मरणात्मक तथा भावात्समक। 

निबन्धों के अतिरिक्त डॉ० नगेन्द्र ने संस्मरण तथा याज्रा-साहित्य भी 
लिखा है। संस्मरण का श्रेष्ठ उदाहरण चेतना के बिस्ब है। 

डॉं० नग्रेन्द्र की भाषा एक शास्त्रनिष्ठ आलोचक की भाषा है। पर 
उनको भाषा सें विषयानुसार परिवर्तेत भी होता रहता है। 

डॉ० नगेद्ध की भाषा में संस्कृत के साथ अंग्रेजी के शब्दों का भी 
'निःसंकोच प्रयोग हुआ है। उनकी भाषा सें यदि एक ओर संयम, गहनता, 


साहित्य में आत्माभिव्यकवित । १३३ 


संस्कृतनिष्ठता मिलेगी तो दूसरी ओर सहजता, रागात्मकता तथा प्रवाह- 
सयता भी। वस्तुतः उनकी भाषा उनके व्यक्तित्व की परिचायिका है। 

डॉ० नगेन्व हिन्दी के मूझुन्य समालोचक हैं। निबन्ध के क्षेत्र में 
विशेषकर समीक्षात्मक निवन्धकार के रूप में आपकी विद्येष प्रतिष्ठा हे 
फिन्तु उनका समालोचक रूप उनके निवन्धकार रूप को दवाये रखता 


है। उनके निबन्धों में सहज आत्मीयता की अपेक्षा अध्येता फा रूप ही 
सबल है। 
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के डे शक 

साहित्य में आत्मामव्याक्त 

वुरा।र्घ दुए एड प्रगतियादी सित्र ने मुंग पर अनेक बारोपों के साथ 
एवं झारोप बह भी छगाया भा कि में साहित्य मे सामाजिक गुणों का विरोध 
बारता हल थहुयाद का पोषण दारता हूँ ।.. .आज उसी की लेकर जब मैं 
भात्म निरीक्षण मरने बैठता हूँ तो एक प्रश्न मेरे मन में अनिवायंतः उठता 
है--साहित्य का गूल धर्म क्या हे? और अनेक पण्डित मित्रों की विरोधी 
युक्तियों के बावजूद भी इसका उत्तर अब भी मेरे पास एक ही है : आत्मा- 
भिव्यक्ति!। जैसा फि मैं अनेक प्रसंगों में अनेक प्रकार से व्यक्त करता 
जाया हूँ, आत्मानिव्यक्ति ही वह मूल तत्त्व है जिसके कारण कोई व्यक्ति 
साहित्यकार थीर उसकी छृति साहित्य बन पाती है। विचार करने के बाद 
संसार मे केवल दो तत्त्वों का ही अस्तित्व अंत में मानना पड़ जाता है-आात्म 
और अनात्म । इस मान्यता का विरोब दो दिशाओं से हो सकता है--एक 
अह्देतवाद की ओर से और दूसरा मोतिकवाद (दन्द्ात्मक भौतिकवाद) 
की बोर से । सद्वतवाद प्रकृति अथवा अनात्म को भ्रम कहता है मौर 
सौतिकवाद आत्म को प्रकृति की ही उद्भूति मानता हुआ उसकी स्वतत्र 
सत्ता स्वीकार नही करता । परन्तु वास्तव मे यह दोनों ही दर्शन की चरम 
स्थितियाँ है--और व्यावहारिक तल पर दोनों ही उपर्युक्त दवत को स्वीकार 
लेते हैं । अद्वेतवाद साधना और व्यवहार के लिए जीवन और जगत्‌ की 
महत्ता को अनिवार्यंतः स्वीकार कर लेता है । गौर उघर भौतिकवाद भी, 
आत्माको चाहे वह कितना ही मौतिक और अपूथक्‌ क्यो न माने, व्यावहारिक 
जीवन में व्यवित और वातावरण के पार्थक्य को तो मानता ही है। साहित्य 
का संबंध दार्शनिक अतिवादों से न होकर जीवन से है, अतएव उसके लिए 


के 


साहित्य में आत्माभिव्यक्ति ॥ ११५ 


यह द्वैत-स्वीकृति अनिवायं है चाहे आप इसे 'जीव ओर प्रकृति! कह छीजिए 
या व्यक्ति और वातावरण' । परन्तु ये केवल भिन्न-भिन्न नाम हैं, मैं और 
भेरे अतिरित और जो कुछ है उसको व्यक्त करना ही इनकी सार्थकता 
है। “आत्म और अनात्म' चूँकि इनमें सबसे कम पारिभाषिक है इसलिए 
हमने इन्हें ही जीव और जगत्‌--आध्यात्मिक मनोविज्ञान में अहं और 
इत्यं, विज्ञान में व्यक्ति और वातावरण कहा है । एक तीसरा तत्त्व ईश्वर 
भी है और मेरा संस्कारी मन उसके अस्तित्व का निषेध करने को प्रस्तुत 
नहीं है, परन्तु उसको मैं आत्म से पृथक्‌ वस्तु रूप में नहीं ग्रहण कर 
पाता । आत्म सतत प्रयत्तशील है--वह अनात्म के द्वारा अपने को 
अभिव्यक्त करने का सतत प्रयत्न करता रहता है---इसी को हम जीवन 
कहते हैं। अनात्म अनेक रूप वाला है--उसी के विभिन्न रूपों के अनुसार 
यह प्रयत्न भी अनेक रूप घारण करता रहता है-दूसरे शब्दों में आत्मा- 
भिव्यक्ति के भी अनेक रूप होते हैं । इनमें आत्म की जो अभिव्यक्ति णब्द 
ओर अर्थ के द्वारा होती है उसका नाम साहित्य है । जब हम अपनी इच्छा 
को कर्म में प्रतिफलित कर पाते हैं तो हमें कर्म द्वारा आत्माभिव्यक्ति का 
आनन्द मिलता है| मैं जो चाहता हूँ वह कर रहा हुँ---यह कर्म द्वारा 
आत्माभिव्यक्त है--इसमें विशेष भीतिक व्यवहारों के द्वारा मैं आत्म का 
प्रतिसंवेदद का आस्वादन कर रहा हूँ। इसी प्रकार जब हम अपने अनु- 
अव को शब्द ओर अर्थ द्वारा अभिव्यक्त कर पाते हैँ तो हमे एक दूसरे 
माध्यम के द्वारा आत्माभिव्यक्ति का आनन्द मिलता है। यह माध्यम पहले 
की अपेक्षा स्पष्टत: ही अधिक सूक्ष्म और सीधा भी है---सीधा इसलिए 
है कि हमारा अनुमव विना शब्द-अर्थ की पकड़ में आए कोई रूप ही नही 
'रखता---जब तक वह शब्द और अर्थ की पकड़ में नही आता, उसका 
अस्तित्व संवेदन से प्थक्‌ कुछ भी नही है--उसका वैशिष्ट्य तभी व्यक्त 
होता है जब वह शब्द और अर्थ में बंध जाता है। कहने का तात्पयं यह 
कि अनुमव को .शब्द-अर्थ-रूपी माध्यम की अनिवार्य अपेक्षा रहती है--- 


६ «थे | जी दाइजा फुल 


एच्छा और कर्म का सम्बन्ध अनिवार्य नही है, परम अनुमव भौर शब्द- 
अर्थ ता राग्यन्ध सर्मधा अनिनायं है 

दूसरा गएन सवभायत: यह उठता है कि आात्माभिव्यक्ति का पूरा 
मल कया है--विगदा तेः अपने छिए उसकी यया सार्थकता है और दूसरों 
के लिए उमगा क्या उपयोग है। तो, जहाँ तक लेखक का राम्वन्ध है, भात्मा- 
मिव्यक्ति वी सार्कता उसके आत्म-परितोष में है--काव्य शास्नों ने जिसे 
सुजन-सुरझ कहा है । अपने पूर्णता के साथ जभिव्यक्त करना--चाहे वह 
कर्म के द्वारा हो अथवा बाणी हारा, या किसी भी अन्य उपक्तरण के द्वारा 
हो, व्यक्तित्व फी सदभे बड़ी सफऊता है । वाणी में कर्म की अपेक्षा 
स्वूलता और व्यावहारिकता दर्म तथा सूद्षमत्ता ओर आन्तरिकता अधिक 
होती है, अतएवं याणी के द्वारा जो आत्मानिव्यक्ति होगी उससे आनन्द 
में सुक्ष्मता और आंतरिकता रतभावत, ही अधिक होगी--हूसरे शब्द से 
यह आनन्द अधिवा परिष्कृत होगा। अतः निष्वाएँ यहु निकला कि यह 
जात्माभिव्यक्ति लेखक को एदा सू>मतर परिष्कृत आनन्द प्रदान करती 
है । मुझ जैसे व्यक्ति को तो, जो आनन्द को जीवन की चरम उपयोगिता 
सानता है, उसके आगे ओर दुछ पूछना नहीं रह जाता । परल्तु उप- 
योगिताबादी यहाँ भी प्रश्न कर सकता है कि आखिर इस परिष्कृत आनन्द 
की ही ऐसी क्या उपयोगिता है । इसका उत्तर यह है कि इसके द्वारा 
लेखक के अह का संस्कार होता है--उसकी वृत्तियों मे कोमलता, शक्ति, 
सामजस्य, सुक्ष्म-प्राहकता, अनुमूति-क्षमता, आदि युणो का समावेश होता 
है और उसका व्यक्तित्व समृद्ध होता है । शब्द गौर अर्थ अत्यन्त आंतरिक 
उपकरण है, उनके द्वारा जो सफल आत्माभिव्यक्ति होगी, उसमे निश्छलता 
अनिवायंत्तः वर्तमान रहेगी (क्योंकि बिना उसके आत्माभिव्यक्ति सफल 
हो ही नहीं सकती)--ओऔर उपयोगिता की दृष्टि से निश्छलता मानव- 
सन की प्रमुख विभूतियों में से है। अन्य गुण तो बहुत कुछ व्यक्ति- 
सापेक्ष हो सकते हैं---अर्थात्‌ कवि के अपने व्यक्तित्व के अनुसार च्यूनाधिक 


साहित्य सें आत्माभिव्यक्ति । १३७ 


हो सकते हैं, परन्तु निःछलता प्रत्येक दशा में साहित्यगत आत्माभि- 
व्यक्ति के लिए अनिवार्य होगी--अतएवं उपयोगिता की दृष्दि से भी 
बड़ी सरलता से यह कहा जा सकता है कि यह आत्माभिव्यक्ति लेखक 
को चाहे उसमें कंसे ही दुर्गण क्‍यों न हों अपने प्रति ईमानदार होने का 
सुख देती है, और इस प्रकार अनिवार्य रूप से उसके व्यक्तित्व का 
संस्कार करती है । 
यही एक और शंका का समाधान कर लेना उचित होगा---वहु यह कि 
कृही इस आत्माभिव्यक्ति के द्वारा अहंकार का पोषण तो नहीं होता । 
इसके उत्तर में मेरा निवेदत है कि अहंकार और जहं दो भिन्न वस्तुएँ हैं--- 
अहंकार जहाँ स्वभाव का एक दोप है वहाँ अहं समस्त वत्तियों की समष्टि 
का नाम है--जिसे दूसरे शब्दों में आत्म भी कहते हैं। साहित्यगत 
आत्माभिव्यक्ति जीवन की सभी संक्रियाओं की भाँति अहं अर्थात्‌ आत्म का 
पोषण तो निश्चय करती है, परन्तु अहकार का पोषण उसके द्वारा संभव 
नहीं, क्योंकि उसके लिए जेसा कि मैंने अमी कहा, निश्छलता अनिवार्य 
है। निश्छल आत्माभिव्यक्ति जात्मसाक्षात्करण के क्षणों में ही संभव 
हो सकती है और भात्म-साक्षात्कार में दंग के लिए स्थान कहाँ । अभिनव 
ने इसीलिए इसको उत्तम प्रकृति कहा है और उसके लिए तमोगुण और 
रजोंगुण के ऊपर सत्त्वगुण का प्राधान्य आवश्यक माना है। उस दिन 
इसी विषय पर श्री जैनेन्द्रकुमार से बातचीत हो रही थी। उनका कहना 
था कि साहित्यकार का अहं स्वमावतः अत्यन्त तीक होता है--यहाँ 
तक कि वह उसके मारे परेशान रहता है। साहित्य सर्जन द्वारा वह इसी 
बहं से मुक्ति पाने का प्रयत्न करता है---अपनी सृष्टि में वह इस बहू 
(अहंकार के नीचे दवी हुई पीड़ा) को व्यक्त करता हुआ अपने को घुला 
देने का प्रयत्न करता है। साहित्य अपने शुद्ध रूप में अहं का विसर्जन है। 
जैनेन्द्र जी के चितन पर गाँधी की--अथवा और व्यापक रूप में लीजिए 
तो संतों की आत्मपीड़नमयी चिताघारा का प्रभाव है, इसलिए उन्होंने 
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आध्यात्मिक शब्दांबली---भह का निराजन' का प्रयोग किया है। 
सनोविज्ञान री. दृष्टि से यह विसर्जन वास्तव में 'अहूं! का संरकार ही 
है--इसके द्वारा अहंहार का पूर्ण विसर्जन होकर अन्त में अत्यन्त सूक्म 
रीति से अहं--अर्थात्‌ बात्म का उन्नयन ही होता है। शात्म के इस 
भोपन में आत्म का दर्शन प्राप्त होता है । प्रेम की चरम स्थिति में, जहाँ 
वासना सर्वथा अभक्‍त रहुती है, संपूर्ण धौर आत्म समर्पण की संमावना 
है इसमें संदेह नहीं--सक्‍्त का भगवान्‌ के प्रति पूर्ण आत्म निवेदन वैष्णव 
साहित्य की अत्यन्त परिचित घटना है। परन्तु इस आत्म समपेण अथवा 


कर 
0 


निवेदन में अहं का विनाश नहीं है--प्रेमी अथवा भक्त अपने महू की प्रेम- 
पात्र अथवा इष्टदेव में प्रक्षिप्त कर उससे तदाकार होता हुआ अंत में 
फिर उसे आत्मलीन कर लेता है। आत्म का यह संस्कार समप्टि के प्रेम 
में और भी प्रत्यक्ष हो जाता है--राग्रात्मिका वृत्ति को व्यष्टि के संकुचित 
वृत्तसे मिकाल कर समष्टि की ओर प्रेरित करने से स्वभावत: ही उसका 
विस्तार हो जाता है ।' यहाँ अह समाज के सम्मिलित अहूं से तद्रूप हो जाता 

१. परन्तु यह भूमि अपेक्षाकृत कठिन है--व्यष्टिगत प्रेम जितना 
सहज और सुरूम है, उतना समष्टिगत प्रेम नही है। इसमें आत्म प्रवंचता 
एवं प्रदर्शन के लिए स्थान अधिक है---इसलिए नेता लोग आत्म का 
संस्कार करने की अपेक्षा प्रायः अहंकार का संवर्धन कर लेते है। देश और 
समाज के बड़े-बड़े नेता पुष्कल यश और योग्यता के होने पर भी प्रायः 
उत्तम साहित्य की सृष्टि मे असफल रहते हैं, और एक साधारण, अपने 
मे खोया हुआ व्यक्ति उसमें सफल हो जाता है । उसका कारण यही है 
कि नेता के जीवन में प्रदर्शन के अवसर अधिक और आत्म साक्षात्कार के 
क्षण विरल होते है, और ऊपर से असामाजिक दिखने वाले इस व्यविंत 
को अपने प्रति ईमानदार और निश्छल मिलते होने के क्षण अधिक मिलते 
रहते है। किसी बृहत्‌ आंदोलन को लेकर खड़े होने वालों की स्थिति 
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है। इस प्रकार व्यक्ति जितना देता है उससे वहुत अधिक प्राप्त कर 
लेता है। यह ठीक है कि अधिक पाने के लोभ से प्रयत्नपूर्वंक वह 
आत्मदान नहीं करता--परन्तु इससे हमारी वबारणा में बाधा नहीं 
पड़ती हमारा निवेदन केवल यही है कि इस प्रकार अंत में आत्म का 
लाभ ही होता है, हानि नहीं । 
अव प्रश्न का दूसरा अंश लीजिए; लेखक की इस आत्माभिव्यक्ति 
'का दूसरों अर्थात्‌ समाज के लिए क्या उपयोग है। पहला उपयोग तो 
यही है कि सहानुभूति के द्वारा सामाजिक को उससे परिष्कृत आनन्द 
उनकी संवेदताओं को समृद्ध करता हुआ उनके व्यक्तियों को समृद्ध 
बनाता है--जीवन में रस उत्पन्न करता है; पराजय और क्लांति की 
अवस्था में शांति और माधुयें का संचार करता हैं। इस प्रकार की 
निएछल आत्माभिव्यक्तियों ने सामाजिक चेतना का कितना संस्कार किया 
है, इसका अनुमान लगाना आज कठिन है | हिन्दी की रीति कविता को 
ही लीजिए । 
क्षाज उसे प्रतिक्रियावादी कविता कहकर लांछित किया जाता है, 
क्षोर एक दृष्टि से आरोप सर्वंथा उचित भी है, परन्तु उसके मधुर छंदों 
ने पराभव-पूढ़ समाज की कोमछ वृत्तियों को सरस रखते हुए उसकी 
जड़ता को दूर करने में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण योग दिया था, इसका निपेध 
क्या आज कोई समाजशास्त्री कर सकता है। बड़े-बड़े छोकनायकों 
ने अपने संघर्षकलांत सन्तों को इसी की संजीवनी से सरस किया है। 
लेकिन जैसे समष्टिवादी नेता पर पुश्किन की वैयक्तिक अभिव्यक्तियों 
का कितता गहरा प्रभाव था, इसको वह स्वयं लिख गया है। कहने का 
तात्पर्य यह है कि लेखक की निः्छल आत्माभिव्यक्ति के द्वारा जो 
इनसे भी अधिक जटिल है--क्योंकि उसमें सिद्धान्त की वौद्धिकता और 
उसके साथ प्रदर्शन का मोह भी अधिक रहता है । 


सरृण्छ साजु(पपी छनत५भह 


परिष्कृत आनन्द प्राप्त होता हैं वह स्वयं एक बड़ा वरदान है--नैतिक 
एवं सामाजिक मूल्य से स्वतन्त्र भी उसका एक स्व॒तन्त्र महत्त्व है, जिसको 
तुच्छ समझना स्थूल बुद्धि का परिचय देना है। 
परन्तु मैं नैतिक एवं सामाजिक मूल्य का निषेध नहीं करता । जीवन 
में नीति और समाज की सत्ता अतवर्य है । मनुष्य सामाजिक प्राणी है, 
सामूहिक हित उसके अपने व्यक्तिगत हितों से निश्चय ही अधिक प्रवल है। 
समाज के संगठन और हितो की रक्षा करने वाले नियमों का संकलन ही 
नीति है। समाज के प्रत्येक व्यक्ति को उसकी अपेक्षा करनी होगी ! 
लेखक मनुष्य-रूप में समाज का अविभाज्य बग है--साधारण व्यक्ति 
की अपेक्षा उसमें प्रतिभा अधिक है अतएवं उसी अनुपात से उसका दायित्व 
भी अधिक हैं । जिस समाज ने उसे जीवन के उपकरण दिए; बौद्धिक भौर 
भसावगत परम्पराएँ दी उसका ऋण-शोध करना उसका धर्म है। इससे 
स्वार्थ-साधना की संकुचित भूमि से उठकर उसके अहं का उन्नयत और 
विस्तार होता है और इस प्रकार उसको अच्युदय और निःश्रेयस्‌, दोनों 
की ही सिद्धि होती है! परच्तु ये सव तक नैतिक हैं, साहित्यिक नहीं । 
उपयुक्त कर्तंव्य-निर्णय सामाजिक का है, लेखक का नहीं ओर स्पष्ट 
शब्दों सें, सामाजिक के रूप में लेखक निस्‍्संदेह उपर्युक्त दायित्व में बंधा 
हुआ है---और उसके निर्वाह सें यदि च्ुटि करता है तो बह नैतिक दृष्दि 
से अपराधी है, परन्तु लेखक के रूप में उसके ऊपर इस प्रकार का बच्चन 
नहीं है, लेखक रूप मे उसका दायित्व केवल एक है--निश्छल आत्मा- 
सिव्यक्ति । समाज का तिरस्कार करने से उसके आत्म की क्षति होगी 
और उसी अनुपात से उसके साहित्य के वस्तु-तत्त्व की भी हानि होगी, 
परन्तु जब तक वह निश्छल आत्माभिव्यक्ति करता रहेगा, उसकी कृति 
मूल्यहीन नहीं हो सकती । क्‍योंकि निएछलता का साच्विक आनन्द वह 
तव भी अपने को और अपने समाज को दे सकेगा। इसी तथ्य को 
इसरे प्रकार से भी प्रस्तुत किया जा सकता है। एक व्यक्ति है जो सामा- 
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जिक दायित्व के प्रति अत्यन्त सचेत है---वैयक्तिक स्वार्थ-साथन को छोड़, 
समाज सेवा में ही वह्‌ अधिकांश समय व्यतीत करता है, उसका व्यक्तित्व 
बहुत कुछ सामाजिक एवं सार्वजनिक हो गया है। समाज के लिए उसने 
बहुत कुछ बलिदान किया है, उसकी भावाज में शक्ति है ओर मान लीजिए, 
यह व्यक्ति लेखक भी है। परन्तु यह आवश्यक नही हैं कि उसका साहित्य 
एक दूसरे व्यक्ति के साहित्य से, जिसके व्यक्तित्व में सामाजिक गुण नहीं 
है, अनिवायंतः उत्कृष्ट होगा । उत्कृष्ट होने : के लिए उसमें एक और 
गुण होना नाहिए---निश्छल आत्माभिव्यक्ति । आत्माभिव्यक्ति के दो अंग 
हैं--एक आत्म और दूसरा उसकी निदछल अभिव्यक्ति । इनमें भी निश्छल 
अभिव्यक्ति अधिक महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि उसके बिना कृति को साहित्य 
होने का गोरव ही नहीं मिल सकता । आत्म भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं 
है। अभिव्यक्ति की निशछलता समतुल्य होने पर आत्म की गरिमा हो 
सापेक्षिक महत्त्व का निर्णय करेगी । वास्तव में महान्‌ साहित्य की सर्जेना 
उसी लेखक के लिए सम्मव है जिसका आत्म महान्‌ हो। जब तक उसका 
अहं महान्‌ अर्थात्‌ उन्नत, व्यापक और गम्भीर नहीं है, तब तक उसकी 
कृति महान्‌ नहीं बन सकती--मैं यह भी स्वीकार करता हूँ कि अहूं का 
यह उन्नयन, विस्तार और गांभीय॑, व्यष्टि-वृत्त से निकल कर समष्टि 
के साथ तादात्म्य करने से ही बहुत कुछ सम्भव है। (विश्व-कवियों 
के जीवन में इस प्रकार का तादात्म्य सर्देव रहा है ।) परन्तु इस विषय 
में भेरे दो निवेदन हैं--एक तो यह है कि इतना सब कुछ होते हुए भी 
अभिव्यक्ति की निश्छलता ही साहित्य का पहला और अनिवाये लक्षण 
' है। महान व्यक्ति के अभाव में कोई कृति महान्‌ साहित्य नहीं हो सकती, 
पर निश्छल अभिव्यक्ति के अमाव में तो वह साहित्य ही नहीं रहती, 
केवल व्यक्तित्व की महत्ता उसे साहित्य का गौरव नहीं दे सकती । दूसरा 
यह कि व्यक्तित्व की महत्ता अर्थात्‌ उमका विस्तार और गांभीये, जीवन 
के महत्तर मूल्यों के साथ ताबात्म्य करने से प्राप्त होते हैं, और यह महत्तर 
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मूल्य अन्त में बहुत कुछ समष्टि-गत् मूल्य ही होंगे, यह ठीक है। परन्तु 
इनका निर्णय स्थूल दृष्टि से वाह्य (सामाजिक और राजनीतिक) आंदो- 
लतों को सामने रखकर वहीं करना होगा, वरत्‌ व्यापक जौर सूक्ष्म धरातल 
पर देश और काल की त्तीमाओं को तोड़कर वहुती हुई अखंड मानव-चेतता 
के प्रकाश में ही करता होगा। प्रत्येक युग भौर देश अपनी समस्याओं में 
खोया हुआ, इस सत्य का विस्तार कर सामयिक आवश्यकताओं के 
अनुसार साहित्य पर भी अवकृचरे निर्णय देता रहा है, परन्तु इतिहास 
साक्षी है कि ये निर्णय अस्थायी हो रहे हैं। सामयिक भावश्यकताएँ पूरी 
हो जाने पर उरा अखंड सानव-चेतना ने तुरन्त ही अपनी शक्ति का 
परिचय दिया है और उस निर्णय में उचित संशोवन कर दिया है । समय 
ही साहित्य का सबसे बड़ा आलोचक है, यह मान्यता उपर्युक्त तथ्य की 
ही स्पष्ठ स्वीकृति है। यहाँ मंड मानव-चेतना की वात सुनकर शायद 
आप चौक उठे परन्तु मे आपको विश्वास दिलाता हूँ कि यह बड़ा विर्दोष 
शब्द है, इसके द्वारा मैं किसी आध्यात्मिक तत्व की भोर रहस्य संकेत 
नहीं कर रहा । एक युग और एक देश की चेतना से भिन्न जो युग-युग 
बौर देश-देश की व्यापक चेतना है उसी से मेरा अभिप्राय है । ऐसी 
चेतना भाध्यात्मिक रहस्य न होकर एक भौतिक तथ्य ही है । 

पारिसाषिक शब्दावली की सहायता लेकर कहा जा सकता है कि 
एक युग और देश की चेतना का सम्बन्ध राजनीतिक बथवा सामाजिक 
नैतिक मूल्यों से है, और युय-युग तथा देश-देश की चेतना का सम्बन्ध 
सानवीय मूल्यों से है। इन दोनों में साधारणत: कोई विरोध चही है, 
वास्तव में मानवीय मूल्यों में सामाजिक नैतिक मूल्यों का अंतर्साव हो 
जाता है। परन्तु विशेष परिस्थितियो मे यदि विरोध हो भी जाय तो 
मानवीय मुल्य ही अधिक विश्वसनीय माने जायेंगे । 


'डाँ० मुंशीराम शर्मा 'सोम' 


(संवत्‌ १९५८ वि०) 

डॉ० मुंशीराम दार्मा सोम! जी का जन्म जिला आगरा को तहसील 
फिरोजाबाद के एफ ग्राम ओखरा' में विक्रमी संवत्‌ १९५८ सार्गशीष| 
कृष्ण पंचमी शनिवार को हुआ था। आपकी प्रारम्भिक शिक्षा गॉँव से ही 
हुई थी। आपने हाईस्कूल परीक्षा एटा के गवर्नमेण्द हाई स्कूल से उत्तीर्ण 
की और प्रान्त भर में छठा स्थान प्राप्द किया। डी० ए० घवी० फालेज, 
कानपुर से इण्टर और बी० ए० की परीक्षाएँ उत्तीर्ण करने के बाद १९२६ 
ई० में आपने डी ० ए० वी ० कालेज, लाहौर से संस्कृत में एम ० ए० की परीक्षा 
में प्रथम श्रेणी में सर्वोच्च स्थान प्राप्त किया। उसके पदचात्‌ आपने हिन्दी 
एम० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण की। .सन्‌ १९२६ से जून सनू १९६२ तफ 
आप डी० ए० बी० फालेज, फानपुर में हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष पद पर 
रहे। उसी कार्य-काल सें आपने सन्‌ १९५३ ई० में पी-एच०ण्डी० तथा 
सन्‌ १९५८ ई० में डी०लिद० उपाधियांँ प्रान्त कीं। 

आचाय सोम भाव-प्रवण कवि, साहित्य-मर्मन् समीक्षक, गद्य-काव्य 
तथा निबंध-रचना में दक्ष गद्यकार, वेदों के शोधकर्ता तथा अथफ अध्ययन- 
रत विद्वान्‌ हैं। विरहिणी! आपका महाकाव्य तथा गणेद्-गीतांजलि' 
खंड-काव्य है। आपने हिन्दी साहित्य के इतिहास तथा आलोचना पर भी 
ग्रंथ लिखे हैं। भारतीय साधना और सुर-साहित्य'ं आपका पी-एच०-डी० 
उपाधि के लिए लिखा गया ज्योध-प्रबंध है। डी० लिदु० के लिए इन्होंने 
भक्ति का विकास! लिखा था। जीवन-दर्दान', तत्त्व-दहोन', 'प्रथमजा', 
'सारस्वर्त, वैदिक निबंधावली” तथा विदार्थ चन्द्रिका' आपके निबन्धों 
के संग्रह हैं। 

स्वभाव के अनुसार आपकी दोली में सर्वन्न गंभीरता उपलब्ध होती 
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है। सहृदयता एवं कोमलता आपके प्रमुख विशिष्ट गुण हैं। आपका 
हास्य-व्यंग्य भी चहुत द्िष्ठ एवं रचनात्मक होता है। वेदाध्ययन के लम्मे 
अभ्यात्त एवं मदव के परिणाम-स्वरूए आपकी अभिव्यवित में विशिष्ट 
बेदिक शब्दावली का सहज समावेश एवं अनायास प्रयोग पाया जाता है। 
इस प्रकार सोम जी के व्यवितित्द का प्रभाव उनकी शेलो सें सर्वत्र पाया 
जाता है। संस्छठ, पक्नज़भाषा तथा खड़ी-बोली संद पर आपका समान 
अधिकार है। आपकी भाषा संस्कृत तत्सम अब्दवहुल है। 
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इस युग की विश्लेपण-मयी आलोचना पद्धत्ति का प्रचार प्राचीनकाल' 
में नहीं था। उस युग की संश्लेषण-प्रधान विवेचना विध्वंस के स्थान पर 
विधायक कार्यक्रम की ओर प्रायः अधिक अग्रसर होती थी । जिस कवि 
का जैसा प्रभाव पाठकों की मानस-भूमि पर पड़ता था, वैसा ही वह उग 
कर ओर पललवित होकर जनता के समक्ष किसी दोहे या चीपाई के रूप 
में उपस्थित हो जाता था। कवी र, सुर, तुलसी, गंगा, केशव प्रमृति कवियों 
के सम्बन्ध में: इस प्रकार की आलोचनामयी अनेक पंक्तियाँ उपलब्ध होती 
हैं । इस विषय का निम्नांकित दोहा प्रायः सभी साहित्यिकों की जिद्दा 
पर विद्यमान रहता है :--- 

सुर-सूर तुलसी ससी, उड़गन केशवदास। 
अब के कवि खद्योत सम, जहें तह करत प्रकास ॥ 

इस दोहे में कवि ने सूर को सूर्य के समान तेजस्वी, प्रखर प्रतिभा- 
सम्पन्न; तुलसी को चन्द्र के समान शीतल,स्तिग्ध, ज्योत्स्ता का प्रसारक 
पीयूपवर्षी; केशव को जगमग, अनिर्वंचनी य, कौतुहुछ पूर्ण सृष्टि की रखना 
करने वाले तारक-दल के समान और अपने युग के कवियों को खद्योत के 
समान यत्र-तत्र प्रकाश करने वाला माना है । 

वर्तमान युग के एक प्रकाण्ड आलोचक ने इस दोहे की मान्यता पर 
आपत्ति की है। उनकी दृष्टि में किसी कवि ने यमक की सनक में आकर 
यह दोहा लिख डाला है, नहीं तो यूर को सूर्य और तुलसी को शशि की 
उपमा देना कहाँ तक संगत है ? इनके अनुसार तुलसी को सुर्य भीर सुर 


को शशि कहना उपयुक्त माना जा सकता है । तुलसी जैसा महा-कवि 
आ. गे. सं. : १० 


ए४६ । जाधुनिद गय-संग्रए 
चन्द्र बना दिया पाया उन्हें साथ नहीं क्रो सका । द्वीता भी कैसे, 
जब चन्द्र पायित है, पूछियी की परिक्रमा मारता है, हमारी पृथ्वीके 
अधिक समीष हे ौर सूर्य ? भोह ! यह तो एकदम आार्तेय तथा हम 
से करोंग़ों मील दूर | दुर की चर्तु तेसे भी शगटी लगती है। “गवइ 
गाँध को झोगना आन गति को सिसा--यह्‌ लोकोक्ति बहुत दिनों से 
नली वाती है । जो दुमारे समीप है उसका मुल्य ही क्या ? जो दूर है 
यही आकर्षण कग ऐतू हो सबता है। अतः सन्‍्द्र की अपेक्षा सूर्य मे कही 
अधिक बादार्पण है। फिर तुलसी चन्द्र तयों माने जायें ? चन्ध दुसरों 
से ज्योति गहण करता है, उसमे रबत: प्रदाण नही। सूर्य अपने प्रकाश से 
प्रकाशित है---उन तेजपुञ्ज को किसी अन्य स्थान से तेज ग्रहण करने की 
आवश्यकता नही, यह दूसरों को प्रकाश देता है। उसका स्वभाव अन्यों 
से उधार छेने का नही है। एस प्रकार चन्द्र घटिया और सूर्य बढ़िया। 
फिर तुलसी फो सूर्य क्यों न माना जाय ? क्‍यों उसे चन्द्र की उपमा दी 
जाय ? चन्द्र पृथ्वी का उपग्रह मात्र है, पर सूर्य ग्रह-मण्डल के घीचोवीच 
सिंहासन पर बेठकर राज्य करने वाला है। इतनी विशेषताशों से युक्त 
सूर्य ही तुलसी के लिए उपमान वन सकता है, विशेषताओं से विहीन 
चन्द्र नहीं । 
पर जब मैंने इस दोहे पर विचार किया तो मुझे यह दोहा सर्वाज्ज, 
सम्पूर्ण ओर उक्ति-मौचित्य-समन्वित जान पड़ा । विद्वानू-आछोचक ने 
चन्द्र की जिन हीनतालों को उसकी न्यूनता भौर दुर्बलता समम्ना हैं वही 
मेरी समझ में उसका सर्वश्रेष्ठ उदात्त तत्त्व है। चन्द्र पाथिव है, हमारे 
अधिक समीप है--यह कवग्रुण नहीं, एक महान्‌ गुण है। जो मेरे समीप 
नहीं, वह मेरे हृदय को कैसे स्पर्श कर सकता है ? भले ही उसमें अद्भुत 
आकर्षणशक्ति हो, पर जब तक वह मेरे समीप नही आता, मुझे आकर्षित 
नहीं करता, जन-जन के मानस में आह्वाद की तरंगें नहीं उठाता, तब 
तक वह भेरे किस काम का ? तुलसी पाथिव, घोर पार्थिव है--वह 
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इसी लोक की बातें करता है--अभलौकिक को भी लौकिक बना देता 
है | वह दूर नहीं, निकट से मेरे हृदय का स्पर्श करता है । वह मेरी, मेरे 
समाज की, मेरी जाति की, मेरी संस्कृति की, संक्षेप में मानव हृदय की 
बात करता है, वह इस घरातल से उठ कर कोरी कल्पना के क्षेत्र में 
विचरण नहीं करता । कल्पना उसमें है, पर कोरी कल्पना नहीं, अग्राध 
भावधारा उसमें है, पर कोरी भावता नहीं--वह इसी पार्थिव घरातल' 
का आश्रय लेकर खड़ी हुई है । वह ममत्व से असंबद्ध नहीं, असंपृक्‍त 
नहीं, अपितु उससे बँघी हुई, मिली हुई है। अतः मेरी, मुझसे और 
मेरे लिए बात कहने वाला तुलसी ही मेरा शशि है, क्योंकि वहु सूर्य 
की अपेक्षा मेरे अधिक निकट है । 

कहते हैं, चन्द्र में अपनी ज्योति नहीं, वहू स्वतः प्रकाशित नहीं, उसे 
प्रकाश के लिए परमुखापेक्षी बनना पड़ता है। अतः अन्यों के धन से घनी 
बनने वाला चन्द्र क्या मेरी आराधना का केन्द्र हो सकता है ? और तुलसी? 
वह रंक की कुटी से लेकर राजाओं के प्रासाद तक पहुँचने वाला जन- 
अन को आराधता का केन्द्र-बिन्दु ? अरे, वह चंद्र नहीं हो सकता ? उसे 
तो सूये की उपमा ही शोभा देती है। पर थोड़ा सोचिए, ध्यानपूर्वक 
विचार कीजिए। तुलसी स्वयं अपनी सम्पत्ति को अपनी नहीं कहता 
वह डंके की चोट, निर्मध और निरभिमान होकर उसे दूसरो से उधार ली 
हुई बतलाता है । रामचरित मानस को प्रारम्भ करते ही तुलसी कह 
देता है :---“नानापुराण निगमागम सम्मतं यद्रामायणे निगदितं क्वचि- 
दन्यतोपि; स्वान्तः सुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा भाषानिबद्धमति 
मंजुल मतनोति ।” अर्थात्‌ रामचरित मानस की सामग्रो अनेक पुराण, 
शास्त्र, वेद, वाल्मीकि रामायण तथा अन्य कई ग्रन्थों से ग्रहण की गई 
है । जब तुलसी स्वयं इतने स्पष्ट रूप से इस विषय में अपनी स्वीकृति 
दे रहे है तो हमें इस विषय के आलोचको से अधिक कहने की आवश्यकता 
नही रह जाती । हाँ, यह कहा जा सकता है कि दूसरों से उधार लेना 
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सच्दा नहीं, मारप के अनुफत नहीं । अच्छा प्रथम उथार लेने की बात 
पर विचार कोणिसे। जिस सरतु को में बाएर से ग्रहण करता हूँ, क्‍या 
चह मेरे सनन्‍्द॒र पेंच कर भी वाहुर की बनी रहती है ? थदि वह बाहर 
की दनी रहुती है, तब तो निरत्तन्पेह उसका उतार लिया जाना बुरा है 
गहित है, निन्य हु ! पर जन गह्ठ भेरे बन्दर जाकर मेरा एक अंश बन 
जावे, मेरे रक्त, मांस कर गज्जा में घुल-मिल जाय, तव उसे कीन दूसरों 
फी सम्पत्ति कट्रेया ? बह तो भेरी सम्पत्ति बन गई। जिस फल को 
बाहर से लेकर में गाता हूँ, जो पदार्थ मेरे प्रतिदिन के खाहार का भाग 
है, बह घोवीरा धण्टों फे थन्दर भेरा अपना वन जाता है--बाहर का 
नहीं रहता। इसी प्रकार चुलसी ने अपनी कथा के उपकरण कई स्थानों 
से ग्रहण किये, महाभारत से शैव-वैष्णवों के विग्रह-उपशम की उक्तिर्यां, 
क्लीमद्मागवतत से वर्षा, शरद्‌ के वर्णन, देवताओं की स्घुतियाँ, वाल्मीकि 
से राम की गाया, प्रसन्नराघव से स्वयंवर का वातावरण, हनुमब्नाठक से 
मुद्रिका आदि के प्रसंग, अध्यात्म रामायण से नाम का माहात्म्य और 
राम की अछौकिकता आदि आदि; पर इन सबको रामचरितमादस में 
इतना आत्मसात्‌ करके अंकित किया है कि वह दूसरों से उधार लिया 
हुआ किसी भी अंश में प्रतीत नहीं होता। ऐसा जान पड़ता है जैसे 
समूचा संस्कृत वाहमय, समग्र जाय सस्कृति एकन्रित होकर तुलसी के मावस 
से रामचरितमानस के रूप में प्रवाहित हो रही है। यदि तुलसी का सावस 
आयं-संस्क्ृति का प्रतिफलन है, तो रामचरितमानस तुलसी के हृदय का 
भतिफलन है। इतनी महुती आदर्श-राशि क्या कोई अन्य हिन्दी कवि 
भी ठे सका है ? ऐसे कितने पाठक हैं जो विभिन्न ग्रन्थों को पढ़ने की 
क्षमता रखते हैं। पर तुलसी की यह विशेषता है कि वह इतनी विपुल 
भ्न्‍्ध-राशि को पढ़ता है, उस पर विचार करता है, उसे बात्मसात करता 
है ओर फिर आत्मलीन करके उसे अपने ही तक सीमित नही रखता, 
अत्यन्त उदारतापूर्वक उसे समग्र जनता को वबाँट भी देता है। क्या इस 
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सिद्धि में तुलसी की मौलिकता पर आँच आती है ? तुलसी जो कुछ हमें 
देता है, वह उसकी आत्मसात्‌ की हुई, पचाई हुई, हजम की हुई, उसकी 
अपनी वस्तु है और नितान्त मौलिक है| हाँ, यदि मौलिकता से तात्पर्य 
केवल यहीं समझा जाय कि वह कहीं से भी, किसी भी अन्य स्थान से न 
ली गई हो, उसका एक भी अंश बाहर उपलब्ध न होता हो, तो 
कदाचित्‌ विश्व में कोई भी मौलिक कवि होने का दावा नहीं कर सकेगा । 
स्वर्गीय पं० रामचन्द्र शुक्ल कहा करते थे कि जो जितना महान्‌ कवि 
है, वह उतना ही कम मौलिक है । 

क्रवि, सन्‍त, ऋषि प्रायः सभी एक स्वर से कहते रहे हैं कि वे जो 
कुछ कहते हैं या लिखते हैं वह सब प्राचीन ऋषियों की कही हुई वातें 
हैं और प्राचीन ऋषि स्वयं अपने ज्ञान के लिए उस परम आदि गुरु प्रभु 
की ओर संकेत करते रहे हैं। फिर समग्र सामग्री उपलब्ध रहने पर भी 
उसे एक सुसज्जित रूप देना किसी सुलझे हुए महान्‌ मस्तिष्क का ही 
कार्य है; ईंट, पत्थर, चूना, छोहा भादि तो विश्व में विपुल रूप में 
विखरे पड़े है, पर उन्हें एकन्रित कर भव्य' भवन के रूप में परिणत कर 
देना तो किसी वास्तु-कलाकार का ही कार्य है। इसी प्रकार राम की 
पवित्र गाथा के उज्ज्वल अंश तो चारों ओर विखरे पड़े थे, पर उन्हें 
रामचरितमानस जैसे रत्न या मणि में परिवर्तित कर देने का श्रेय 
तुलसी को ही है । 

चन्द्र की ज्योत्स्ता भी इसी प्रकार उसकी अपनी है। दूसरों से 
ज्योति ग्रहण करके भी उसने इस ज्योति को आत्मसातू कर लिया है--- 
अपना बना लिया है। तभी तो चन्द्र की चाँदनी, कलाकौसुदी में सुर्यताप 
की प्रखरता का लवलेश भी दिखलाई नहीं पड़ता । चकाचौध पैदा कर 
देने के स्थान पर वह नयनाभिराम, हृदयान्‌रंजनकारी, शीतल, स्निग्ध 
भौर पीयूष-वरपिणी बन गई है । भछा कहाँ प्रचण्डता और कहाँ शीतलता ? 
कहाँ झूलसाने-जलाने की करता और कहाँ शीतल सुधा से आप्यायित 
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करने की उदारता ! एक की वस्तु दुसरे के पास पहुँचकर कितनी 
परिवर्तित हो गई । 

यह स्व ध्यान में छाकर मैं सोचने ऊुगा--क्या 'सुर सूर तुलसी 
सप्ती' कोरी समक दी सनक है ? हृदय ने उत्तर दिया--नही, इस दोहे 
की उक्ति किसी राहुदय आलोचक के हृदय से निस्सृत हुई है। वह किसी 
भावना एवं विवेचना-रम्पन्न आत्मा के सच्चे थौर वास्तविक हृदयोद्गार 
हैँ। यदि धूर्य में महत्ता और चन्द्र में हीनता ही दिखाई देती तो कवि- 
कुलगुरु कालिदास पराजित परशुराम को सूर्य और विजयी राम को 
चन्द्र की उपमा कभी न देते । 

रघुवंश का यह एलोक उक्त दोहे की उक्ति की समीचीनता सुचारु 
रूप से प्रकट कर रहा है :-- 

तावुभावषि परस्परस्थिती, . वर्धमानपरिहीनतेजसी । 
पदयतिस्म जनता दिचात्यये, पार्दणी शशिदिवाकराविव॥॥ 
““रंघुवंश ११-८२ 

वास्तव में सूर्य ओर चन्द्र के अपने-अपने क्षेत्र है । वैज्ञानिक दृष्टि- 
कोण से एक को दूसरे का पूरक कहा जा सकता है । पर कवि-दुष्टि में 
जो स्थान सुधाघाम सोम को प्राप्त हुआ है वह ऊष्मावास प्रभाकर को 
नहीं । इसी प्रकार मानव हृदय में जो स्थान तुलसी ने बना लिया है वह 
अन्य किसी भी कवि के भाग्य में नही बदा था। 

जयल्ति ते सुकृतिनों रससिद्धाः कवीशवरा:। 
नास्ति येयां यशः काये जरामरणजं भयम्‌॥ 

जो उत्पन्न हुआ है, वह एक दिन अवश्यभेव पञ्चत्व को प्राप्त होगा। 
पर धन्य हैं वे सुकृति-सम्पन्न रससिद्ध कवीश्वर जिनके यशःणशरीर को, 
कीति-कलेवर को, जरा और मरण का कभी भय नही होता । इच सरस, 
पहृदय, वंदनीय विभूतियों को युग-युग तक जनता स्मरण किया करती 
है। इत कवीश्वरों की वाणी, इनकी विचारघारा अनन्तकाल तक मानवों 
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की जिह्ठा और मानस-भूमिका पर रमण किया करती है । गोस्वामी 
तुलसीदांस ऐसी ही विभूतियों में से एक थे | उनके पाथिव अस्तित्व को 
विलीन हुए आज तीन-सौ वर्षो से कुछ ऊपर समय व्यतीत हो गया, पर 
वे आज भी बआरयंजाति के लिए शिरसा प्रणम्य एवं वंदनीय बने हुए हैं । 

यह तो उनके स्वीकृति-सूचक शब्दों से ही प्रकट है कि रामचरित- 
मानस का प्रणयन ग्रोस्वामी जी ने स्वान्त: सुखाय ही किया था; 
रामचरितमानस लिखकर उन्होंने अपने मानस को ही सुख, शान्ति एवं तृप्ति 
प्रदान करने का प्रयत्न किया था । पर यदि उनके मानस का विश्लेषण 
किया जाय तो यह मानस एक व्यक्ति तक ही सीमित न रहकर समृची 
आये जाति का मानस सिद्ध होगा । गोस्वामी जी का हृदय संस्कृत वाझूमय 
के अनुशीलन एवं प्रतिफलन द्वारा आये जाति के हृदय रूप में परिणत हो 
गया था। अतः उनके हृदय की सुख-दुःख-मयी, राग-विराग-मयी अनुभूति 
उनके संकुचित व्यक्तित्व तक ही परिमित न रह कर समग्र आर्यजाति 
की अनुभूति चन गई थी । इसी हेतु उनका स्वान्तः सुखाय आर्यान्‍्तः 
सुखाय था | इस अन्तःसुखाय-रूप प्रधान उद्देश्य के लिये काव्य 


उनका साधन रूप था । इसी के द्वारा उन्होंने अपनी उद्देश्य-सिद्धि को 
चरिताथे किया। 


कतिपय आलोचक गोस्वामी जी के कवित्व-शक्ति-नंपुण्य पर अंगुलि 
उठाने लगे हैं ।इन आलोचकों की दृष्टि में तुलसी का काव्य हीन कोटि 
का है । उनकी काव्यकौमुदी को सुधारक एवं उपदेष्टा रूपी राहु ने ग्रसित 
कर लिया है। उनकी प्रकृति-पर्यवेक्षण-प्रभा दाश्शनिकता की मेघ-श्या सिका 
से आच्छादित हो गई है । उनको मावधारा राम की रहस्य-मयी सत्ता 
से कुण्ठित, अवरुद्ध एवं विरूप हो उठी है। जो कवि नहीं, सुधारक और 
उपदेशक का काये करता है, दाशंनिक और आचाये के पद पर आसीन 


होना चाहता है, उनकी रचना में काव्यकला की कमनीयता कैसे उपलब्ध 
हो सकती है ? 
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बालोचकों की थालोचना में संमव है, कुछ तथ्य हो; पर उनकी 
कृ्टीकता दूसरों के टीका लगाने के अतिरिक्त अन्य कुछ भी कार्य नहीं 
करती । इनकी ठीका तुलसी को कवि न सालने के लिये वाध्य होती है 
तो होने दीजिये; ग्रोस्वामी जी ने अपने को कवि कब घोषित किया है ? 
वे तो ऐसे आलोचकों से विनम्र होकर कह रहे है :---'कवित विवेक एक 
नहिं मोरे। सत्य कहीं लिखि कामद कोरे ॥7 तथा “कवि व होहूँ नहिं 
चतुर कहाऊ। मति अनुरूप राम गुन गाऊ ॥ “ बरे भाई, काव्य का ज्ञान 
मुझे कुछ भी नही है । में कवि नहीं हूँ । मेरी रचना मे कवित्व का अनु- 
संघान आप व्यर्थ ही करते हैं । कवि बनना मेरा उद्देश्य नही है ! भेरे 
जीवन का तो एक ही ध्येय है, मेरा रोम-रोम इसी ध्येय के ग्रायन में 
लीन है--यह ध्येय है, सर्वंत्न रमण करने वाले राम का ग्रुण-की्तेन । मैं 
तो अपनी बुद्धि के अनुसार इस राम के गुणों को था रहा हूँ--कविता नहीं 
कर रहा | यदि इस गुणगाच के साथ कही काव्य-कला भा गई है, तो वह 
तो मगवद्मजनब के समय भगवती भारती का वीणावादन है, जो अपने 
भाप उपस्थित हो जाता है। मैंने उसके लिये आयोजना नही वनाई, 
कोई प्रयास नही किया । मेरा उद्देश्य त्तो राम-गुण यान ही है । 
तुलसी का यह राम क्‍या है? रामचरित मानस का परायण करने 
के उपरान्त प्रत्येक सहृदव पाठक कह उठेगा--यह राम आये संस्कृति 
एवं सभ्यता का प्रतीक है, आये जाति की ज्ाचार-विचार-प्रणाली की 
प्राणघारा है। राम शब्द के उच्चारण सें जैसे हमारे समस्त क्रियाकलाप 
का उद्घोष है | चुलसी अपने समय की पद-दलित पराघीन थाय॑ जाति 
को इसी आर्य संस्कृति के निदर्शक पुण्य धाम राम का पवित्र संदेश देने 
भाया था। वह बाय जाति को राममय बनाना चाहता था, उत्के चरित्र 
फे अनुकरण द्वारा इसे पुतः जीवित-जागृत करने आया था ! 
गोस्वामी जी के सम्मुख भक्ति-माव-भरित श्री मद्सागवत का श्रीक्षष्ण 
चरित था। पवित्र-चरित्र राम की यशोमयी ग्रुणयाथा भी उसके एक 


गोस्वासी तुलसीदास का सहत्त्त ॥१ १५३: 


अध्याय में आ गई है, परन्तु जिस तललीनता के, साथ भागवतकार ने 
श्रीकृष्ण का चरित्र अंकित किया है, उस तल्‍लीनता के साथ राम का नहीं !' 
श्रीमद्भागवत द्वारा श्रीकृष्ण का भक्ति की उत्तरापथ तथा दक्षिणापथ 
में प्रभूत प्रचार हुआ । रामभक्ति के प्रचार के लिए श्रीमद्भागवत जैसे 
किसी अनूठे ग्रंथ की ही आवश्यकता थी। आये जाति की इसी आवश्यकता 
को हृदयंगम करके गोस्वामी जी ने रामचरितमानस निर्माण किया, जिसमें 
श्रीमद्भागवत के अनेक बंश ज्यों के त्यों भा गये हैं। श्रीकृष्ण के चरित 
की अपेक्षा राम के चरित में छोक-संग्रही आदर्शो की अधिकता थी ही । 
अतः तुलसी ने अपनी मंगलविधायिती कल्पना द्वारा इन आदर्शों की 
कल्याणकारिणी सृष्टि खड़ी करके आर्य जाति को जीवन-प्रदायिनी शक्ति 


प्रदान की । 

आदर्श किसी सार्ग पर चल कर ही प्राप्त होते हैं। मार्गो का निर्माण 
एक दिन में नही हो जाता । जनता किसी बुद्धिमान के पदचिह्वों का वार- 
बार अनुकरण करती हुई पथ-निर्माण करती है। अनेक बार के पद- 
संचार से शर्ने:-शने: एक लकीर-सी बन जाती है। यही आगे चलकर 
चोड़ी होती हुई राजपथ में परिवर्तित हो जाती है, जिस पर चल कर एक 
साधारण पथिक भी आयास का अनुभव नहीं करता । आार्य जाति के 
आदर्श-प्थ भी इसी प्रकार निर्मित हुए हैं। कई शताब्दियों के उलठ- 
फेर के पश्चात्‌ आये जाति ने अपनी एक विशेष संस्कृति स्थापित की । 
क्रमश: विकसित होती हुईं यह संस्कृति अपने अत्यन्त पुनीत एवं उज्ज्वल 
रूप में रामचरितमानस में अभिव्यक्त हुई । 

रामचरितमानस भगवान राम की भक्ति से तो रूवालव भरा ही 
हुआ है; साथ ही अन्य देवों के प्रति अपनी प्रगाढ़ श्रद्धा का परिचय देता 
हुआ अतीव सामंजस्यात्मक रूप को भी ग्रहण किये हुए है। व्यक्ति और 
समाज, शोद्रत्त जोर ब्राह्मणत्व, स्त्रीत्व और पुरुषत्व, नियम और 
श्रद्धा, लोकधर्म और सन्‍्तवृत्ति, वाह्मयशक्ति और अन्तःशक्ति सभी का 


१५४ | आधुनिक गया-संग्रह 


उममें सुन्दर सामंजस्य दिशाई देता है। आये संस्कृति का विशुद्ध परि- 
मार्जित रुप जो क्रमशः विकसित होकर हमारे अंग-अंग में समाविष्ट 
हो गया, इसी सामंजस्य पर आयादित है । यहू सामंजरय पराधीनता के 
वातावरण में सुप्त हो चछा था। गोस्वामी जी ने उसकी पुनः प्रतिष्ठा 
फरने वा 'मगीरथ प्रवत्त फ्रिया । इस रुप में ये आये संस्कृति के मदहान्‌ 
रक्षक के रप में हमारे समक्ष उपन्यित होते हैं। 

रामचरितमानस में सार संस्कृति दा यह रूप प्रारम्भ से अन्त तक 
व्याप्त है। उसमें भाई-माई का प्रेम, पति-पत्नी का कर्तव्य, पुत्र-पिता 
का सम्बन्ध, गुरु-शिप्य का बाचार, स्वामी-सेवक की कार्यदिशा, मित्र- 
मित्र का व्यवहार, राजा-प्रजा की पारस्परिक शिष्टता आदि सभी बातों 
फा समावेश है। पुत्र कैसा हो, इस विषय पर निम्नलिखित पंक्ति्याँ 
अवलोकनीय हूँ :--- 

सुन जननी सोद्द सुत बह़भागी । जो पिछु सातु बचन अनुरागी ॥ 

घन्य जन्म जगतीतल तासू । पितहि प्रमोद चरित सुनि जातू॥ 

मित्र का कतंव्य इन पंक्तियों में कितने स्पष्ठ रूप से प्रकट हो 
रहा हैः--- 

जे न मित्र दुख होहि दुखारी | तिनहि विछोकत पातक भारी ॥ 

राजा के फर्तव्य का सार इन शब्दों से बढ़ कर कही मिल नहीं 
सकता :-- 

जासु राज प्रिय प्रजा दुखारी । सो नृप अवज्ञि नरक अधिकारी ॥ 

कर्म का प्रभाव देखिए :--- 

फर्म प्रधान विद्व करि राखा ॥ जो जस करें सो तस फल चाखा ॥ 

पददलित व्यक्ति अथवा जाति को सांत्वना देते हुए तुलसी कहते 

है -- 
सुनहु भरत भादी प्रवछू, विरूखि फहेहु मुनि नाथ। 
'हासि राख जीवन मरण, यद्या अपयश विधि हाथ ४ 


गोस्वासी तुलसीदास का महत्त्व । १५५ 


एक ओर देव प्रभाव और दूसरी ओर कर्मनिष्ठा दोनों पर सम्यक 
प्रकाश डालने वाले तुलसीं को एकांग्रिता-दोप से कौन दूषित कर सकता 
है ? जिसने खल और साधु दोनों की वन्दना की, तात्त्विक दृष्टि से दोनों 
के गुण अवगुणों का उल्लेख किया, वह तुलसी वास्तव में व्यापक दृष्टि 
रखने वाला महान्‌ पुरुष था। उस पराधीनता के युग में पावन आर्य 
आदर्शों के सुन्दर चित्रण के साथ भक्ति की पुनीत मन्दाकिनी को जिसमे 
प्रवाहित किया, जिसमें स्तान करके आये जाति एक बार तो स्वावीन 
वातावरण में साँस लेने ही लगी थी, उस रससिद्ध अमर कवि तुलसी के 
मानस को इन पंक्तियों से बढ़कर कन्‍्य कौन पंक्तियाँ प्रकट कर सकेंगी-- 

सोरे हित हरि सम नहिं कोफऊ। सो सहाय एहि अवसर होऊ॥। 

दीन दयाल विरद संभारी। हरहु नाथ सस संकट भारी॥ 

उस महाकवि की स्वरावली के साथ अपना स्वर मिला कर जैसे 
आयेजाति ही अपना दुःख-निवेदन प्रभु के चरणों में कर रही हो | घन्य है 
ऐसा यशस्वी, गौरवसम्पन्न कवि और वन्य है उसकी अमर ग्रन्थ राशि ! 

| 


डॉ० प्रेमनारायण शुक्ल 
(उन्स सन्‌ १९१४) 
डॉ० प्रेमदारायण शुक्ल फा पन्‍्म घानपुर जिले की घाटसपुर तहसील 
कै सच्चर्मत ओरिया ग्राम में २ प्गर्त, सन्‌ १९१४ को हुआ था। आपकी 
सम्पूर्ण शिक्षा-दीला पानपुर में ही हुईं। सब १९४१ में आपको धागरा 
विश्वविद्यालय से एस० ए० फो परीदषा से प्रयम्त श्रेणी में रवंप्रथम स्थान 
आाप्त हुआ। इसो घर्ष अधिल भारत॑त्य छिन्दी साहित्य सम्मेलन की 
साहित्यरत्त परीक्षा में भी आपदगे प्रवम्त श्रेणों में सर्वप्रथम स्थान प्राप्त 
हुआ। सन्‌ १९४३ से आपने दी० एु० घी० पफालेज फानपुर में हिन्दी 
भाध्यापफ के रुप में कार्य प्रारंभ किया और सन्‌ १९६२ से वहीं पर आप 
हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष पद पर प्रतिष्ठित हैं। 
सन्‌ १९०२ में श्री शुक्ल जी ने हिन्दी साहित्य में चिविधवाद' 
शीपंफ शोव-अवन्ध पर पी-एच० डी० कली उपाधि ठया सन १९१ - 
में 'संत साहित्य की भाषा भारफ प्रवन्ध पर ही० लिट्‌० 
उपाधि भ्राप्त फी। इन दोनों ग्रंथों फो राजकीय सम्सान सिलरे 
नाथ ही साथ विदज्जगत्‌ सें भी इनफा समादर हुआ है।* 
अतिरिक्त भारतेन्दु की नाद्यफलता', '्रेमचनन्‍्द' संत फवीर' आपकी " 


डा० शुक्ल अपने विद्यार्थो जीवन से ही राष्ट्रीय बिक - 
के रहे हैं। स्वातंत्य-संग्राम में आपने सक्तिय भाग लिया है।' 
सेवा की भाववा आपको स्व अनुपधाणित फरती रही है। 
और समाज के प्रति सेचा-भावना के फारण ही आपका 
सर एवं उदार है। फर्मठता आपके जीवन का विशिष्ट 


संत कबीर ॥। १५७ 


आपके स्वभाव में व्याप्त सरलृता एवं गंभीरता आपकी रचना- 
शली में भी सर्वत्र पाई जाती है। सरस, करुण 'एवं भावपुर्ण स्थलों में 
डॉ० शुक्ल की रचनाशेली भी विषय के अनुरूप ही अपना सहज स्वरूप 
निर्मित करती चलतो है। आपने साहित्य को जीवन से अनुस्यूत माना 
है और इसीलिए आप जीवन के उच्चातिउच्च आद्शों की प्रतिप्ठा साहित्य 
में प्राप्त करने के पक्षपाती हैँ। 


के 


हा लओ हम रू 
सत्र कूलार 
(2 


सारतार्प में संतों की परस्थरा भारतीय साहित्य के मलखोत तक 
पहुंचती हू । वैदिक साधना को पेकर हमारे सामने दो प्रकार के ग्रन्थ 
जाते ह--( १) प्राह्मप (२) उपनिपद्‌ ग्रन्थ । द्राह्मण ब्रन्य कर्म-कांड की 
उपादेयता प्रतिपादित करते हूँ सौर उपनिपद्‌ ग्रंथों के ऋषियों ने भक्ति 
के स्वहप को झान के आधार से प्राप्त करता चाहा। उपनिपद-भ्रन्यों 
की चिन्तनधारा को जैनियों एवं बौद्धों ने भी स्वीकार किया । हम दिखते 
हैँ कि उपनिपद्‌ ग्रंथों के ऋषि, जैनियों के तीर्थंकर भौर बौद्धों फे श्रवण- 
: परिव्राजक, जहंन्‍्त, भच्ते आदि एक ही विचारघारा के पोषक थे। ये साधक 
ब्रह्म-तत्व को जानते ये, अतः उन्हें संतनाम से अभिहिंत किया गया । 
संतों की जो परम्परा उपनिपद-फाल से चली उसमें क्रमशः नाम- 
भेद होता गया और संत शब्द उन महात्माओं के लिये प्रयुक्त होने छुगा 
जो साम्प्रदायिक रूप में तिर्युण-त्रह्म की उपासना करते थे | निर्युण 
उपासना के कारण ही ज्ञानदेव, नामदेव, एकताथ तथा तुकाराम के लिये 
संत शब्द का प्रयोग होता है। धीरे-धीरे संत्त शब्द रूढ़न्सा हो गया और 
सैद्धान्तिक एकरूपता के कारण पीछे कबीर तथा उनके अनुयायियों के 
लिये संत शब्द का प्रयोग किया जाने लगा । संत का महत्त्व उसके रूप 
में नहीं, गुण में है | जो व्यक्ति प्रभु को अपने में निरच्तर लीन किये 
है, वही सच्चा सन्त है | उसे न तो सुख प्रमादी बनाता है भौर न दुःख 
पलायनवादी । कामनाओों के कलुषित व्यापार उसकी बुद्धि को मलिव 
नही करते। उसके स्वभाव में गम्भी रता एवं धैय॑ रहता है। भूख-प्यास 


संत कबीर ॥ १५९ 


उसे कभी नही व्यथित करती, शोक और मोह उसे चंचल नहीं करते । 
जिस प्रकार समुद्र सदेव सर्यादित तथा अविकारी रहता है, उसी प्रकार 
संत भी एकरस एवं एकरूप रहता है। वह सतत अहंकार से शुन्य एवं: 
भोग साधन में ममता रहित होकर पूर्ण शक्ति का उपभोग करता है । 
संत की स्थिति ब्राह्मी स्थिति मानी जाती है जिसमें अवस्थित होकर 
उसका अन्तःकरण पूर्णतः विशुद्ध हो जाता है। 


संत का मन सदैव ब्रह्मनिष्ठ रहता है। अतः वह दुःख का बोध नहीं 
कर पाता । वह्‌ सबको अपना मानता हुआ सबके प्रति निरन्तर स्नेह 
का व्यवहार करता है । अपनी शील' सम्पन्नता और पर-दुःख-कातरता 
के कारण वह अन्य प्राणियों के लिये आकर्षण का केन्द्र बन जाता है । 
विश्व कल्याण उसके जीवन का आदश रहता है । वह्‌ विषपायी बन कर 


जन-जीवन को अमृत-दान दिया करता है। संत्रों की व्याख्या करते हुए 
कबीर का कथन है :-- 


निरबेरी निहफामता, साई सेती नेह। 
विषया सूं न्‍्यारा रहे, संतनि का अंग एह॥ 
संत न छोड़े संतई, जो कोटिफ मिले असंत। 
चन्दन भुवंगा बेठिया, तऊ सीतलूता न तजन्त ॥ 


संत भगवद्भक्ति के वाह्माचार के प्रति धास्था नहीं रखते । भक्ति: 
के साधन-यज्ञ, पूजा पाठ, व्रत दानादि उनके लिये सब कुछ नहीं है। यह्‌ 
सब तो भक्ति की प्रारम्मिक अवस्था के रूप हैं ।सत जन अन्‍न्तःसाधना 
पर विशेष बल देते हैं। साधना का यह मांगे गुरु की अपेक्षा रखता है। 
समस्त मानव जाति को प्राप्त होने वाला ज्ञान उसकी अजित सम्पत्ति 
के रूप में है। अरजेन-क्रिया में जो भी व्यक्ति सहायक होता है उसे: 
भारतीय संस्कृति के अन्तर्गत ग्रुरु की संज्ञा प्राप्त हुई है। विभिन्न 
धार्मिक सम्प्रदाय इस बात पर एक मत हैं कि आध्यात्मिक ज्ञान की 
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उपलब्धि गुरु के विना असम्मव है | हमारे यहाँ गुरु को देव-पदवी 
प्राप्त हुई है-- 
“यस्य देवे परा भक्तिय था देवे तथा गुरी ।/---श्वेताश्वेत रोपनिषद्‌- 
भगवती गीता घारीरिक तप के अंतर्गत गुरु पूजन का आदेश देती है--- 
देवद्विजगुरुप्राज्षपुजर शौचसार्जेवम्‌ । 
ब्रह्मचर्यमहिंसा व शारीर॑ तप उच्यते ॥१७छा१४ 
'गुरः शब्द का अर्थ है अच्चकार का निरोधक (गुल-अन्बकार -+-रूंस- 
“निरोघक) जो अंघकार का विनाश करता है वही सच्चा ग्रुद है। संत 
कवीर भी गुरु के महत्त्व को स्वीकार करते हुए उसे ब्नह्म रूप में ही 
“देखते हैं--- 
गुरु गोविन्द तो एक है, दूजा यहु आकार। 
आपा मेटि जीवत मरे, तो पावे करतार॥ 
कबीर का विश्वास है कि गुरु से प्राप्त होने वाली उपदेश की प्रक्तिया 
वक़ता रहित होती चाहिये, जिससे वह शिष्य के हृदय पर प्रमाव डाल 
सके, साथ ही शिष्य के हृदय को भी पूर्वाग्रह-रहित होना चाहिये जिससे 
-वह गुरु के उपदेश को ग्रहण करने में सक्षम हो सके-- 
संत गुर सार॒या बांण भरि भरि, मरि कर सूधी सूठि। 
अंग उधघाड़े रूगिया, गई दवां सु फूदिश 
कवीर की यह मान्यता है कि उपदेश की पद्धति प्रेममय होती 
चाहिए । समस्त विश्व प्रणव के प्रेम से विधा हुआ है, अतः गुरु का वही 
उपदेश प्रभावशाली हो सकता है जिससे शिष्य के कल्याण के पति 
अगाघ स्नेह विद्यमान हो । इसीलिये कवीर कहते हैं :--- 
सत गुरु लई फर्माण कर, बाहच ल्‍रूगा तौर। 
एक जु बाह्या प्रीति सूं, भीतर रह्या शरीर॥ 
सत गुरु हम सु रीज्ञ करि, एक कह्या पर संत। 
बरस्या बादल प्रेम का, भीग गया सब अंगतगा 


् 


संत कबीर । १६१ 


लक्ष्य पर पहुँचने के लिए जीवन की निश्चित गति होनी चाहिये । संकत्पों 
एवं विकल्पों की उलझन में पड़ा हुआ मानव-मस्तिष्क न तो अपना ही 
मार्ग निर्धारण कर पाता है और न किसी के जीवन का सहारा बन पाता' 
है । उसकी संशय/त्मक स्थिति ही उसके विनाश का कारण बनती है--- 
अज्ञवचाश्रदधानदथव. संदायात्मा. विनद्यति। 

नायं लोकोस्ति न परो न सुर संदायात्मनः ॥--गीता ४॥४० 
कबीर का यह विश्वास है कि जिनके हृदय में गुरु का उपदेश विध 

गया है वे निश्चय संशयात्मक स्थिति से परे हो जाते हैं--- 

संदय खाया सकल जुग, संसा किनहु न खद्ध । 

जे बेधे गुरु अष्षिरा, तिन संसा चुण चुण खद्ध॥ 
कबीर शिष्य और गुरु के सम्बन्ध को बड़ा ही पवित्र मानते हैं। 
शुरु अपनी सम्पूर्ण ज्ञान-गरिमा द्वारा मायारूपी दीपक पर प्रेमवश पड़ने 
वाले नर-पतिंगों को बचाने की सतत,चेप्टा करता रहता है। उसके जीवच 
का उद्देश्य ही है ज्ञान का प्रसार तथा अज्ञान का विनाश। शिष्य अपनी 
योग्यतानुसार गुरु-उपदेश को ग्रहण फरता है । इसके लिये कबीर 
बाँसुरी के उदाहरण को प्रस्तुत करते हैं, यदि हमें स्वयं का ज्ञान है तो 
हम वाँसुरी द्वारा अनेक सुमधुर रागिनियों की सुष्टि कर; सकते हैं अन्यथा 

नहीं। कबीरदास जी कहते हैं-- ' 

सतगुरु बपुरा क्या कर, जो सिष ही माहे चूक। 

भाव त्यूं प्रमोधि ले, ज्यूं बंसि बजायि फूंक॥ 
कबीर की साधना-पद्धति को यद्यपि उनकी स्वतंत्र चिन्तनधारा का 
परिणाम कहा जा सकता है, पर इसमें संदेह नहीं कि उसमें युगों की 
आध्यात्मिक चिन्तनथाराएँ समाविष्ट हैं । भतएव कवीर के साहित्य को 
समझने के लिये कवीर के युग तथा कबीर पर पड़ने वाले प्रभावों का 


ज्ञान प्राप्त करना अत्यन्त आवश्यक है, क्योंकि ये ही दो बातें उनके 
साहित्य के लिये पृष्ठभूमि उपस्थित करती हैं। 
आ. ग. सं. $ ११ 
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कवीर के समय में समस्त हिन्दू जाति पराघीनता की चबकी में 
पिस रहो थी। मुसलमानों का शासन दो ही बातें जानता था, या तो 
कुरान को अपना धामिक अन्य माव कर इस्लाम-धर्म को स्वीकार करी 
बन्यथा भौत के घाद उतरो। यद्यपि मुसलमाचों से पूर्व सी मारतवर्पे पर 
विदेशी आक्वान्ताओों ने चढ़ाइयाँ की थीं; पर वे आए और लूट मार करके 
चले गए । इसलिये उनके आक़मण इतने पीड़क नही रहे, पर मुसलमानों 
दा आक्ररण केवल लटद॒मार तक ही सीमित न रहा। उन्हांच मारत की 
पवित्र मूमि पर शासन भी किया और अपनी घामिक कट्टरता के वशीभूत 
होकर उन्होने हिन्दुओं को धर्मपरिवत्तंव के लिये विवश किया, हिन्दू देवी- 
देवतानों की मुरतियों को नप्ट-अप्द किया तथा देवालयों के स्थान पर 
मस्जिदों का निर्माण करवाया। इस प्रकार कबीर के समय में राजतीतिक 
जीवन वड़ा ही विक्षुब्य था, एक ओर आक्रामक जाति अपने विजयदर्प 
के कारण जौचित्वानौचित्य को रस रही थी और दूसरी ओोर हिन्दू जाति 
पी प्राणों से प्यारी स्वतंद्रता को खोकर दिशश्रान्त हो रही थी उसके 
हृदय में एक विचितन्न मन्धन-उद्देलन हो रहा था। हताश मच का खाझ 
कभी रोप को वरण करती तो कभी जीवन से दूर भागते का उपक्रम 
करती। प्राय: देखा लाता है कि पराडय के अवसर पर दोषारोपण के 
स्वर अधिक तीक् हो जाते हैं मौर वर्न-मावना बलवती हो उठती है । 
हिल्दू जाति का सामाजिक जीदन भी वर्गभेद की भावना से झुकत व रह 
सका । समस्त हहच्दू जाति ऊण्डश: विभक्‍त होक र जीवन के विषाद्मय 
स्वरूप को प्राप्त कर रही थी। घामिक मतसतान्तर उम्र होकर विद्वेष 
की सृष्टि कर रहे थे। इसी समय घामिक क्षेत्र में स्वामी रामानन्द को 
अवतारणा हुई | इन्हीं के ताम से रामानन्दी सम्प्रदाय प्रचलित हुआ। 
स्वामी रामानन्‍्द ने यह बनुसव किया कि जब तक वर्ण-व्यवस्था ऊँच-तीच 
की न्ञाववा का पोषण करती रहेगी तव तक जातिगत एकता स्थापितें 
होता संभव नहीं है। और इस एकता के अभाव में परस्पर अशान्ति का 


संत कबीर । १६३ 


बना रहना स्वाभाविक है। इसीलिये उन्होंने समस्त वर्णो को एक 
भावभूमि पर लाने का प्रयास किया । उनका यह अटल विश्वास था 
कि प्रभु प्राप्ति के मार्ग में किसी वर्ण का व्यक्ति अग्रसर हो सकता है, 
क्योंकि साधना और प्रेम का स्थल हृदय है, जाति नहीं। जब मानव के 
अंतराल में प्रभु के प्रति भमक्ति-भाव का उदय हो गया तो फिर वर्णों के 
ये बाहरी भेद किस काम के । 

स्वामी रामानन्द ने उपासना की प्रक्रिया को सरलृता की ओर 
उन्मुख करना चाहा जिससे सभी छोग उसका आनन्द ले सकें। संस्कृत 
सामान्यतः ब्राह्मण-वर्ग की भापा रहु गई थी; लोकजीवन में उसका 


स्थान न था। अतः उन्होंने भक्ति के क्षेत्र में संस्कृत के स्थान पर लोक- 
भाषा का प्रचार किया । 


स्वामी रामानन्द ने उपासना के क्षेत्र में निर्गुण एवं सगरुण दोनों 
की मान्यता प्रतिपादित की । हम देखते हैं कि आगे चलकर वही भक्ति- 
भावना वल्लभाचार्य से प्रतिपादित होकर सुर तुलसी के काव्य में सग्रुण 
उपासना के रूप में प्रतिष्ठित हुई और कबीर के द्वारा उसने हिन्दी 
साहित्य के अन्तर्गत निर्गुण भक्ति का रूप लिया | यदि हम यह कहें कि 
स्वामी रामानन्द की समाजगत एवं घमरंगत भावना के प्रचार और 
प्रसार में कबीर ने अपनी वाणी का प्रयोग किया तो कुछ अनुचित न 
होगा । संतों का जीवन आत्म-कल्याण के साथ-साथ लोक-कल्याण को 
भी विज्येष महत्त्व प्रदान करता है। कबीर भी ऐसे ही संत हैं जिनकी 
दृष्टि लोकजीवन पर अधिक रही है । लोकजीवन के निर्माता का 
दृष्टिकोण एकांगी नहीं होता । वह अपने विचारों में समन्वय के सिद्धांत 
को स्वीकार करके चलता है । कबीर ने यही किया । उन्हें समस्त 
मानव जाति में फैली हुई विकृतियों का विनाश करना था, इसलिये 
उन्होंने बड़े घेये और गम्भीरता के साथ विभिन्न धर्मों की, परम्पराओं 


्् 
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वेष्णवमक्ति-पद्धति में कमं-विपाक तथा पुनर्जेन्म में आस्था प्रकट 
की गई है । कबीर की ऐसी कई सासियां हैं जिनमें पूर्व जन्म का उल्लेख 
पाया जाता है | यथा-- 
“देखा फर्म कबीर का, फछु पुरव जनस फा लेस । 
कबीर ने चष्णय-वम के जन्दर्मत प्रभु के अनेक प्रचलित नाम राम) 
हरि, केशव, गोविन्द, चारायण, विप्णू, कृष्ण, कमलाकांत, गोपीनाथ, 
शालिग्नाम, मावव, जगनज्गञाव आदि को निस्नंकोच रूप से स्वीकार किया 
है। इतना ही नहीं, उन्होंने नरपिह, प्रद्माद, श्रुव आदि अनेक 
पीराणिदः पायों को भी क्षपने मत-प्रतिपादन में विशेष स्थान दिया है। 
साथ ही, प्रकारान्तर से उन पौराणिक पात्रो का भी उल्लेख किया हें 
जिनके द्वारा पद्म की महत्ता प्रतिपादित होती हैँ । इन सब वातों से यह 
स्पष्ट प्रतीत होता है कि कबीर एक कुशल उपदेशक की भाँति समन्वय 
के सिद्धान्त को सानते हुए अपने कार्यक्षेत्र मे आगे बढे। 
कवीर सर्वाधिक महत्त्व कर्म को प्रदान करते थे | वे छोकजीवन के 
वीच रहकर ही साधना की उच्चभुमि को प्राप्त करना श्रेयस्कर समझते 
। यह है कि मनुष्य कर्म से कमी वच नही सकता । यह समस्त 
संस्तार कर्म का ही परिणाम है--- 
अन्नाद्‌ भदन्ति भूतानि पर्जन्यादत्नस्म्भवः। 
यज्ञाद्‌ भवति पर्जन्यो यज्ञ: फर्मसमुद््भवः॥ 
गीता ३॥१४ 
अतः कर्म करना जीवन की स्वाभाविक प्रकृृति है--- 
नहिं कव्चित्‌ क्षणमपि जातु तिष्ठत्यकर्मकत्‌। 
कार्यते ह्यवह्ः कर्म सर्व: प्रकृतिजर्गुणेः॥ 
“>गीता रोष 
कवीर भी कर्म को आत्मकल्याण एवं लोककल्याण का कारण मानते 
हैं । उनका कथन है--- 


संत कबीर ॥ १६७ 


कबीर जे धन्ये तो धूलि, बिन धस्बे धूले नहीं। 
ते नर बिनते भूलि, जिन धन्ये में ध्याया नहीं ॥ 
उनका यह अठल विश्वास है कि-- 
काम मिलावे राम कूं, जे कोइ जाणे राखि। 
कबीर की साधना का सर्व प्रधान अगर है आत्मदर्शन करना। आात्म- 
दर्शन की भूमिका में संचरण करते-करते जब ये कुछ आत्मविश्वासपूर्वक 
कह उठते हुँ तव ऐसा लगता हैं उतकी वाणी अहंकार आविर्भूत हैं, यथा--- 
बालि कबीरा ले गया पंडित ढूंढें खेत) 
>८ >८ >< 
जाका महल न मुनि लहै, सो दोछत किया कवीर। 
प्रस्तुत प्रसंग में यह विचारणीय हैं कि कवीर सदेव अपती कात्मा के 
स्वर को ही मुखरित करते हुए पाए जाते हूँ। वे जब इस प्रकार का कथन 
करते हैं तव उनका उद्देश्य राम की उस कृपा का उल्लेख करना होता है 
जो उनके भक्त को सतत प्राप्त होती रहती है। उनके जीवन की प्रत्येक 
उपलब्धि राम-कृष्ण की ही कहानी हैं। स्वयं कर्तृत्त्तका अहंकार उन्हें 
कभी भी विचलित नहीं कर पाया है। जीवन की महानतम उपलब्धियों 
के साथ ही साथ उनके स्वभाव में अत्यधिक दैन्य एवं नम्नता पायी जाती 
है | इस प्रसंग में उनकी निम्तलिखित साखियाँ द्रष्टव्य हैं :---- 
कबीरा कूता रास का, भृतिया मेरा नाउं। 
गले राम की जेचड़ी, जित खेँचे तित जाउं॥। 
यह ठीक है कि उनकी वानियों-शब्दों में ऐसे स्वर अवश्य पाये जाते हैँ 
जिनसे उतका पौरुष परिछक्षित होता है। पर इस सन्दक्न भें हमें सदैव यह 
घ्यात रखना चाहिये कि कबीर साधक भी है और सुधारक भी। साधना 
की मूमिका में प्रतिष्ठित होकर उनका दैन्य मुखरित हो उठता है-- 
हम देखत जग जात है, जग देखत हम जांह। 
ऐसा कोई ना मिले, पकड़ि छुड़त्वे बांह॥ 


१६८ | आपुनिफ गय-संग्रहु 


फाडि पुदोदा पर कर, फामलड़ी पहिराकें। 
जिहि जिहि भेषां हरि मिले, प्तोइ सोद नेप फराऊँ 
किन्तु जब ये पाराण्डों, फुरीतियों एवं जीवन की विकृतियों की ओर 
सकेत करते हुए निर्माण का विधान करते € तब उनका कार्य उस व्यक्ति 
की भांति होता है जो राज-मार्ग प्रश्त करने के पूर्व बीच के छा ए-झंजाड़ों 
को काठता-फांदता है। थे धटियाँ तथा अन्यविश्वास जो जातीय एवं 
सामाजिक जीवन को सकट ग्रस्त किये हुए हैं तथा श्टंखला रूप से जीवन 
विकास-क्रम को अवरुद्ध किए हैं, उतके विनाश के लिए निश्चय ही कवीर 
का स्वर बड़ा तीप्र एवं परुप है। ऐसे ही अवसरों पर उनकी वाणी मे 
दर्पादि के स्वत्प का भान होता है। वहाँ उनकी कठोरता बादाम को 
फठोरता है जो अपने अन्तराल में पौष्टिक तत्व को सबन्निहित किए 
हुए है । 
संत कवीर के कतिपय भालोचको ने उन्हे वेद, शास्त्र आदि के अध्ययन 

का विरोधी माना है । पर तथ्य इससे नितान्त भिन्न है। कबीर करनी- 
आचरण पर विशेष वल देते है। आत्मकल्याण के लिये केवल शास्त्रज्ञान 
तव तक उपयोगी नही है जब तक वह ज्ञान हमारे देनिक आचरण का 
जंग नहीं बतता | हमार! ज्ञान जब मस्तिप्क की मूमिका से हट कर हृदय 
की भूमिका में सतत संचरणशील रहता है तभी दह उपयोगी सिद्ध होता है। 
इसीलिए कवीर का कथन है :-- 

कबीर पढ़िबा दूरि कवरि, पुस्तक देइ बहाइ। 

बावन आखिर सोधि क्वरि, ररे समे चित राइ ॥ 
तुलसी ने भी इसी तथ्य प्र बल दिया है :--- 

वदय, ज्ञान, विपुल भव पार वे पादे कोई। 

निसंगृह मध्य दीप की बातिव दस निवृद नहिं होई ॥ 


कबीर की ही भाँति तुलसी का भी स्वर अवसर के अनुरूप सरस 
तथा परुष है । 


संत कबीर । १६९ 


जहाँ तक कबीर-साहित्य का काव्य सम्वन्धी तत्त्वों से ड हैं,. 
स्पष्ट है कि कबीर ने काव्य-शास्त्र का नियमित अध्ययन नह किया था 
और न काव्य-गुणों से संव्ित ग्रन्थ-रचना करना ही उनका उद्दंश्य था। 
पर यदि हृदय की भाषा कविता बन सकती है, आत्माभिव्यक्त को रे 
हम काव्य सर्वोतम रूप प्रदान कर सकते हैं--तो हमें कबीर की रचनाओं 
में भी काव्यत्व प्राप्त हो सकता है। जहाँ वे जीवन की नीतिपरक व्याख्या 
करते है, खण्डन-मण्डन करते हैं, वहाँ उनका केवल सुधारक रूप व्यक्त 
होता है, कवि रूप नहीं; पर जहाँ उनकी विरही आत्मा पीव-प्रियतम 
प्रभु से मिलने के लिए तड़पती है, वहाँ उनकी तड़पन ही स्वतः कविता: 
बन जाती है। 

कबीर के काव्य-गुणों की अनभिज्ञता के सम्बन्ध में लोग जब उनकी 
पंक्ति 'मसि कागद छूयो नहीं कलम गही नहीं हाथ' उद्धृत करते हैं, तब 
मेरा ध्यान सहसा तुलसी की इस पंक्ति की ओर जाता है: -- 

“क्वित, विवेक एक नहिं मोरे। सत्य फहों लिखि फागद कोरे॥” 
इन दोनों कवियों की समान भाव-प्रदायिनी पंक्तियों का उल्लेख 


करके काव्य-सम्वन्धी तुला पर दोनों कवियों को समान रूप से प्रस्तुत 
करने का मेरा उद्देश्य नहीं है। भेरा अशिप्रा केवल इतना ही है कि. 


कबीर-साहित्य मे उनके कवि रूप को न देखना उनके प्रति सम्यक्‌ न्याय 
ते होगा । 


शताव्दियों उपरान्त किसी भी देश में ऐसे युग्-पुरुष उत्पन्न होते 
हैं जो अपनी वाणी के सशक्त मुखर स्वर द्वारा लोकजी 


4 वन में क्रान्तिकारी 
परिवत्तन करने में सक्षम होते हैं। कवीर ऐसे ही महापुरुपों में थे जिन्होंने 
भारत की इस पुण्यभूमरि में अवतरित होकर यहां के इतिहास-निर्माण 
में अपना प्रभावशाली थोग प्रदान किया। 


डॉ० विद्यानिवास सिश्र 
(जन्म-संदत्‌ : १९८२) 


डॉ० विद्यानिवास मिश्र हिन्दी दया पंरज्ञत साहित्य के विद्वान्‌ है एवं 
हिन्दी के ललित निवन्धकारों में जापफा प्रमुल स्थान हैं। आपने हिन्दी 
पाहित्य-सम्मेलन प्रयाग से प्रकाशित 'शासन इब्दकोदा' के अतिरिक्त अन्य 
कोषों तथा छाई पत्रिकाओं का सम्पादन फिया है। आप वाराणसेण संस्कृत 
विश्वविद्यालय, चाराणसी फे भापाविश्ञाद दथा हिन्दी विधाग के अध्यक्ष 
रह छुके है। संप्रति फे० एम० चुंशी रिसर्च इन्स्टीट्यूट के डाइरेक्टर है। 

उॉ० सिश्न के मिबस्धों का चैशिष्ट्य उनकी स्वानुभूति के अंकन पें है, 
जिसमें वे अधिदागंशतः प्राचीन संस्कृति के सधुर एवं समातन पक्षों का 
उद्धादन करते चलते है। कहीं-फहीं इतिहास फो भी प्रत्यक्ष करते है। 
भाषा प्रवाहयुदत तथा शेल्ली भाव-प्रधान है। 

मुकुट, मेखला और नृपुर! निवस्ध में देश की प्राकृतिक तथा सांस्कृतिक 
अखण्डता के कुछ पक्षों की अभिव्यक्षि तथा स्वानुभृति की व्यंजना है। 

डॉ० सिश्र की प्रतिनिधि रचनाएँ हैं--. 

छितवद की छांह, पंचशर, कदम की फूली डाल, सैसे सिल पहुँचाई, 
पसंत आ गया पर कोई उत्कंठा नहीं, शासन दाब्दकोश, संविधान का 
ससोदा, भाषा-विज्ञान शब्दकोश, दर्शनशास्त्रीय पारिभाविक कोश । 
परेसचन्द के उपन्यासों की भूमिका आदि संपादित ग्रंथों में आपका योगदान 
उल्लेखनीय है। हिन्दी! के छलित भिवंध-साहित्य को नया परिस्रेक्ष्य एवं 
आयाम देने में ड7ें० सिश्ष का चित्रण सर्वप्रसुख स्थान रखता है। 


मुकुट, मेखला और नुूपुर 
७००७ 

विन्ध्य के अंचल में मुझे आये दो संवत्मर से कुछ अधिक हो रहा 
है। मैं सककर पीछे देखता हूँ तो सबसे पहले मेरा मन हिमालय के चरणों 
में विद्धी हुई घानी तराई की स्निग्घ स्मृतियों में भींग-सा उठता है। मेरा 
जन्म उसी तराई की घरती में हुआा है और बचपन भी उसी के रस से 
सिचित होकर पला है । यह सही है कि साल मर वाण और तुलसी की हिय 
लगी भूमि में रह कर भी इसके वन-निर्श्रों में, इसके कला केन्द्रों में, सोन, 
न्वंदा, गोपद, वनास, केन, वेतवा और दशार्ण की पृथ्वी के हृदय से नदियों 
की चट्टानों के साथ अठखेलियों में मौर अतीत के अधखुले पृष्ठों सरीखें 
बोलते शिल्पों में रमा घूमा हूँ। मन इनमें घूलकर इसी से एक न हो सका। 
इसका कारण यह नहीं है कि मैं अपने को प्रवासी अनुभव करता हूँ वल्कि 
ठीक मुझें विपरीत उस अतीत के दुलार की धरती का इसमें पूरक दान 
मिलता है। जब-जव मैंने, कोसों दूर झाड़ियों और पथरीली चट्टानों के बीच 
में वसुधा के पक्ष से स्तन्‍्य-पान करती हुई सरिताओं को देखा है तव-तब 
मुझे अनन्त और भपार जीवन का उमड़ाव लिए वे अधीर नारायणी 
सदानीरा, कौशिकी सरीखी नदियाँ याद आईं है, जिनके प्रवाह-वेग में 
जाने कितने शत सहलजनों का विध्वंस प्रति वर्ष निहित रहता हैं। उनके 
अधेयय की वरावर यहाँ उपशान्ति मिली है । जब मैंने ज्येष्ठ में घाँय-धाँय 
जलती छोटी-छोटी पहाड़ियों की चोटियों पर से खड़े हो करके तृणविहीन 
और सर भूमि का फंलाव निहारा है, तब तब मुझे हिम-शैल-मालाओं का 
स्वर्णरंजित अनन्त सोमाग्य और बैसाख-जेठ में गलते हुए हिमपिण्डों के 
उमड़ाव से लहराते हुए साठी (पष्ठि) घान के झूमते खेत भी नजर आये 


१७४ । आधुनिफ गद्म-संग्रह 


ऊ 


के प्रत्येक साम्नाज्य के उदय जौर अस्त, प्रत्येक्ष कला की उड्ान, प्रत्येक 
साहित्य बी रचना फो अपनी सीमाओं में जकई करके रफना चाहते हू। 
में कम से कम पगल की सीमा को लांघनेवादी सरस्पती की एन प्रसादियों 
को देश में स्िमदाकर रराने ने पक्ष में हूं, क्योंकि मेरा विश्वास है कि 
छोटी प्रीति बड़ी प्रीति को जन्म न दे सके जौर बड़ी प्रीति भी ऐसी प्रीति 
को जन्म न दें सके जिसमें प्रीति पात्र कौन है, यह पहिचानना, यह अंगुति- 
निर्देश करके बताना असम्मव हो जाये तो उसे में मनुप्य वी दयनीय दुर्बलता 
मानता हूँ। मनुष्य की पहिचान निस्सन्‍्देह मगता है, पर साथ ही मनुप्यता 
का मापदण्ड नी उस गमता का दान है। उस दान में जिसने कंजूसी की 
है, वह बोता बन कर रह गया है, भर दान देता हो नही, दाव लेना भी 
और इसलिए दान को भी समर्पण कर देना उसकी महत्ता है। 
इस सम्बन्ध में मुझे एक कहानी याद जा रही है जिसके ऐतिहासिक 
सत्य-मतत्य के सम्बन्ध में छुछ मतामत देने की आवश्यकता नहीं है, पर 
जिसका दाशतनिक सत्य अचल ओर श्रुव है। यह कहानी है गोरखनाथ 
और मधूयूदन सरग्वती के भेंट की । गोरसनाथ अपने सात-सौ वर्षो 
की साथता को एक सिद्धि-णिला में पुंजित करके उचित पात्र की तलाश 
में मठकते-मटकते काणी के घाट पर पहुँचे। देखा, बह्नैत-वेदान्त के 
अन्तिम जाज्वल्यमान्‌ नक्षत्र, सक्ति के अग्राध सागर और विरक्ति के 
हिम-शिखर मधुसूदन सरस्वती घाट की सीढ़ियों पर वेठे-त्रेठे अपना 
संत्यास दण्ड गंगा की लोल लहरों मे एकाकार कर रहे हैं। इतनी बड़ी सिद्धि 
के स्वामी जिससे न जाने कितने विश्वों की सम्पत्ति खरीदी जा सके, व 
जाने कितने चमत्कारों को न्‍्योछ्धावर किया जा सके और न जाने कितने 
योगसाधकों को परिचय मात्र देने से पायल बनाया जा सके, भिखारी 
बनकर उस सनन्‍्यासी के सामने खड़े हुए--महाराज मुझे कुछ मांगना है, 
जवाब मिला, कहिए ! मै न्ली माँग कर आपकी माँग पूरी करने की कोशिश 
करूँगा, क्योकि माँग कर रखना मेरा तो ब्रत ही नहीं है। गोरखनाथ 
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ने और विनम्र होकर कहा--'मभिरी माँग आप ही से पूरी हो सकती है 
और उसके लिए आपको याचक बनने की जरूरत न पड़ेगी । मैं अपने 
७० ० वर्षो की साधना किसी उचित पात्र में न्‍्यास करके यह शरीर छोड़ना 
चाहता हूँ ताकि नये सिरे से नये कलेवर से नई साधना में मैं लग सकूँ। 
मुझे भय इतना ही है कि यदि उचित पात्र न मिला तो मैं इस सिद्धि को 
लेकर भटकता रहूँगा। एक तरह से यह शरीर औबौर साधना के लिए 
बेकार हो गया है और इसलिए यह सिद्धि भी अब भेरे जैसे निरन्तर 
साधक के लिए दुवंह बोझ वन गयी है | मुझे समस्त जमतीतल में तुम्हीं 
एक सत्पात्र दिखे हो। मुझे निराश ते करो ।' 

आचार मधुसुूदन ने तिस्संकोच भाव से उस शिला को ग्रहण कर 
लिया और ग्रहण करने के दूसरे क्षण उन्होंने गंगा की निर्मल धारा में 
विसजित कर दिया । पर आश्चर्य की बात यह है कि गोरखनाथ ने इसे' 
अपमान्त नहीं माना । वल्कि ठीक उल्टे इसे चौगरुता सम्मान मान करके 
आनन्द विगलित होकर उन्होंने यह आशीष दी--“वबत्स, इससे बढ़कर 
सुन्दर उपयोग तुम्हारे सिवाय कोई सोच भी नहीं सकता था। मैं स्वयं 
ऐसे उपयोग की कल्पना नही कर सकता था। तुम्हारा यह आदर्श न 
जाने कितने दूसरों को भी अमर बना देगा, मैं नहीं बता सकता ।” 

यह कहानी मुझे भारत के जीवन-दर्शन का सबसे बड़ा सत्य लगती 
है। और जब कभी किसी भी परस्पर आदान की बात थाती है तो मै इस 
कहानी को बरबस याद कर लेता हूँ। आज भारत के विभिन्न राज्यों के 
बीच एक-दूसरे से बिछुड़ने की, एक-दूसरे से अलग रह कर मनोराज्य 
का ये कल्पनाएँ बहुत जोर मार रही हैं और यह यहाँ के इतिहास 
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परिपूरित है। हाँ, बा 0 लक मेन हक 
शोचनीय है कि सध्ययुग में विलगाव के केन्द्र व्यक्ति थे और इने-गिने 
व्यक्तियों की और उनके परिवारों की आन की रक्षा में देश के विभिन्न 
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अंग आपस में कट मरे, पर आज ऐसे बिलगाय की भावना व्यक्ति-समृहों 
में उठायी जा रही है क्योंकि ये समृह निस्पन्द है। में सोचता हूँ कि रवि 
ठाकुर के शब्दों में कोई कमल दे इन शतदलों को कमल में अरांछग्न होकर 
निहारने की कोशिश क्यों वही करता । क्या एक-एक दल नोच कर ट्रे 
मे विछा देने से हो उसकी सत्ता प्रमाणित की जा सकती है ? 
विन्ध्य की विशेषताएं केवल भारत का अलंकार बनने के लिए नहीं, 
बल्कि उसका हृदय बनने के लिए मुझे अधिक उपयुक्त लगी । क्योंकि 
आखिर समस्त शरोर के रक्त का आाकर्पण-विकर्षण ही तो हृदय का काम 
हैं । भौगोलिक स्थिति से और ऐलिहासिक दृष्टि से भी यह प्रदेश उत्तर 
ओर दक्षिण पूर्व और पश्चिम भारत का सन्वि-स्थल रहा है। आज एक 
सुसंगठित भौर चेतन इकाई के रूप में यह प्रदेश नयी शक्ति लेकर उठ रहा 
है तो केवल यही कामना है कि इस शक्ति का विनियोग गलत रास्ते में 
न हो। में जो कुछ देख सुन-सका हूँ उससे मुझे वस यही छालसा हुई है 
कि वसुमती के सोये हुए ये शक्ति-ख्लोत समस्त भू-मण्डल में रस फैला 
सके । लोगों से अगस्त ऋषि वाली कहानी के बारे में कई बार सुना है 
ओर उससे लोगों की व्यथा भी कई वार अनुभव करने को मिली हैं पर 
मैं विन्ध्य के उस महान्‌ वितय को अवनति मानने के लिए कभी तैयार 
नहीं हूँ। उसी प्रकार जिस प्रकार की तुलसी की दास्य-मक्ति को 
मनुष्य की कायरता मानने के लिए तैयार नही हुआ जा सकता है | 
शक्तिशाली की विनय, कायरता नही होती और हिमालय अपनी ऊँचाई 
में बड़ा है, सागर अपनी गहराई में बड़ा है । तो विन्ध्य अपने विनय 
के विस्तार में बड़ा है, ऐसा विस्तार जो संस्कृति के सभी कीर्ति-स्तम्भों 
को व्याप्त करके फैला हो । 
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